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Theater, territory, and belonging: Grupo Paiol and community
practices in the interior of Parana

Ivam Cabrals4

Resumo: Este artigo propoe uma reflexdo sobre o Grupo de Teatro
Paiol, da cidade de Ribeirao Claro, no Parand, compreendendo-o co-
mo uma experiéncia artistica, comunitaria e territorial inscrita no
entorno rural brasileiro. Utilizando referéncias tedricas da critica
cultural, da pedagogia critica, da geografia humanistica e do teatro
comunitario, o texto explora conexdes entre teatro, memoria, perten-
cimento e convivéncia coletiva. Em vez de focar nos aspectos esté-
ticos ou historiograficos do grupo, a pesquisa visa conhecer até
que ponto certas experiéncias culturais se manifestam fora dos
centros metropolitanos que mantém intactos certos tipos de
lacos sociais e producdo simboélica. O campo emerge como um
local de subjetividade e identidade cultural e o autor reflete so-
bre o lugar do teatro comunitario como um territério de redes
afetivas e processos de preservagao da memoéria. Simultanea-
mente, possibilita vinculos entre a experiéncia do Grupo Paiol e
o quadro conceitual da Pedagogia Covalente, que interpretamos
como uma pratica relacional de compartilhamento, convivéncia
e interdependéncia entre individuos. Conclui que, na raiz da

54 Ivam Cabral é dramaturgo, ator, diretor, escritor e psicanalista, e um dos
fundadores da Cia. de Teatro Os Satyros, criada em 1989. Sua carreira esta
profundamente ligada a revitalizagdo cultural da Pragca Roosevelt em Sao
Paulo e a criacdo de projetos voltados para a formacdo artistica,
acessibilidade e transformacdo social através da arte. Também é diretor
executivo da SP Escola Superior de Teatro, uma institui¢do reconhecida por
sua abordagem pedagogica inovadora. Como autor, escreve a partir da
articulacio entre teatro, literatura, psicandlise e pensamento
contemporaneo.
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resisténcia simbolica aos processos atuais de fragmentacio so-
cial, grupos culturais comunitarios no interior do Brasil garan-
tem a sobrevivéncia de espacos de encontro, escuta e integragao
coletiva.

Palavras-chave Teatro comunitario; pertencimento; territério; me-
moria cultural; pedagogia covalente; Grupo Paiol; Ribeirdo Claro;
cultura popular.

Abstract: This article proposes a reflection on the Paiol Theater
Group, from the city of Ribeirdo Claro, in Paran4, understanding it as
an artistic, community and territorial experience inscribed in the
Brazilian rural environment. Using theoretical references from cultu-
ral criticism, critical pedagogy, humanistic geography and commu-
nity theater, the text explores connections between theater, memory,
belonging and collective coexistence. Instead of focusing on the aes-
thetic or historiographical aspects of the group, the research aims to
understand the extent to which certain cultural experiences manifest
themselves outside metropolitan centers that maintain intact certain
types of social ties and symbolic production. The field emerges as a
place of subjectivity and cultural identity and the author reflects on
the place of community theater as a territory of affective networks
and memory preservation processes. At the same time, it enables
links between the experience of the Paiol Group and the conceptual
framework of Covalent Pedagogy, which we interpret as a relational
practice of sharing, coexistence and interdependence between indivi-
duals. It concludes that, at the root of symbolic resistance to current
processes of social fragmentation, community cultural groups in the
interior of Brazil guarantee the survival of spaces for meeting, listen-
ing and collective integration.

Keywords Community theater; belonging; territory; cultural memo-
ry; covalent pedagogy; Paiol Group; Ribeirao Claro; popular culture.

ANTES DA CENA: MEMORIA, TERRITORIO E PERTENCIMENTO

Por décadas, o teatro brasileiro foi narrado a partir dos centros
urbanos de suas maiores cidades. Rio de Janeiro e Sao Paulo nao
eram apenas centros de producdo, mas locais privilegiados da
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memoria cultural do pais. A histéria teatral brasileira, em varios
periodos, concentrou-se em grandes companhias, grandes diretores,
movimentos estéticos candnicos, instituicdes sancionadas por
circuitos oficiais e entidades celebradas. Enquanto isso, experiéncias
artisticas espalhadas no interior do Brasil nao estavam nas fronteiras
da reflexdo académica — nao porque ndo funcionassem como uma
forma potente de producdo cultural, mas porque um tipo de
invisibilidade estrutural continua a organizar uma grande parte da
producdo de conhecimento no pais.

Mas uma parte central da paisagem cultural brasileira ainda
transpira muito além das capitais. Sao essas pequenas cidades que
continuam a conjurar imaginarios, histérias, afetos e seus proprios
tipos de convivéncia artistica. Em muitos desses territorios, o teatro
mantém, de certa forma, algo que os grandes centros perderam: a
dimensdo comunitaria. E mais do que um objeto cultural, mas um
encontro, um ritual de comunidade, memoria coletiva e vida.

E justamente nesse horizonte que emerge o Grupo Paiol de
Teatro, criado em 2013, na cidade de Ribeirao Claro, no norte do
Parana. Situado em uma regiao ha muito identificada pela cultura do
café, pelas pequenas propriedades rurais, pelas festas populares e
pelos modos de convivéncia caracteristicos do interior brasileiro, o
grupo parece tracar sua trajetéria a partir de um intenso
engajamento com a terra. Suas criacoes falam em didlogo com
memoérias locais, tradigoes orais, religiosidades populares e
experiéncias comuns que atravessam geragoes. Trata-se de mais do
que produzir, eles estdo artisticamente construindo uma experiéncia
de mundo.

Esse nome, “Paiol”, carrega em si uma for¢a simbolica propria. Na
cultura rural brasileira, o paiol sempre serviu como um lugar de
armazenamento e protecdo: um deposito de sementes, alimentos,
ferramentas, pdlvora e memoéria. Também de sobrevivéncia e
continuidade. Talvez o Grupo Paiol seja exatamente isso — como um
arquivo afetivo de sua comunidade, como um arquivo da
comunidade. Um lugar com abrigo para histoérias, vozes, corpos e
memorias, seguro diante dessa velocidade e homogeneizacdo do
mundo cultural contemporaneo.

O Grupo Paiol, também, parece claro, nos incentiva a pensar
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sobre teatro, lugar, territdrio e lugar de pertencimento. Hoje em dia,
quando a conectividade digital e a fragmentacdo da experiéncia
coletiva estdo em ascensiao, grupos comunitarios no interior do Brasil
fornecem exemplos de praticas artisticas que permanecem
profundamente entrelacadas na coexisténcia e presenga. Nessas
arenas, o teatro nao é mais uma linguagem estética, ¢ uma tecnologia
de vinculo social.

Este artigo, portanto, defende refletir sobre o Grupo Paiol de
Teatro como uma experiéncia de formacgdo comunitaria localizada no
coracdo do Parana. Além do processo de reconstrucao de seu
caminho, é interessante considerar como suas praticas artisticas se
conectam com a memoria, identidade territorial e processos de
pertencimento cultural. Além disso, ao mesmo tempo, visa abrir a
conversa sobre a relevancia dos grupos teatrais no interior do Brasil
como areas de resisténcia simbolica, formacdo humana e producao
de imaginarios coletivos.

Embora esse dado ndo seja central para a investigacdo, também
nao é irrelevante dizer que existe, aqui, uma dimensio afetiva
inevitavel. Nasci em Ribeirdo Claro, e talvez por isso a cidade nio
apareca neste texto apenas como objeto de andlise, mas como
territério de memoria, experiéncia e inscricdo afetiva. Toda pesquisa
que se aproxima das ideias de comunidade, convivéncia e identidade
carrega, de algum modo, vestigios autobiograficos. Certos lugares
continuam existindo dentro de nds, mesmo quando a vida nos
desloca para outras cidades, outros teatros, outras paisagens e outras
formas de existir.

UM CELEIRO PARA ARMAZENAR MEMORIAS

O Grupo de Teatro Paiol foi fundado em 2013, estabelecido pelo
ator, diretor, dramaturgo e educador Pedro Ziroldo, no encontro de
artistas de varias cidades do norte do Parani. Mas talvez nio seja
suficiente dizer que o grupo nasceu puramente como um coletivo
artistico. O Paiol surge também como uma experiéncia de escuta do
territério, uma exploracio da memoéria, da cultura popular e do
pertencimento. Desde o inicio, o grupo parece considerar o teatro
ndo apenas como um registro estético, mas como uma forma de
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enunciar poeticamente os modos de vida no interior do Brasil.

Uma parte importante desse processo é a cidade de Ribeirdo
Claro. Mais do que o cenério emocional da infincia de Pedro Ziroldo,
é sua matriz simbélica caracteristica da identidade do grupo. E ali
que parecem nascer suas primeiras experiéncias com aquilo que,
mais tarde, ele compreenderia como teatro: as festas populares, as
procissoes religiosas, as histérias contadas em rodas de conversa e
nos programas de radio, o siléncio das manhas rurais e a prépria vida
comunitaria das pequenas cidades brasileiras. Foi nesse territorio
sensivel que suas referéncias criativas criaram raizes.

Assim, o territério deixa de aparecer apenas como geografia e
passa a constituir uma experiéncia formadora da sensibilidade
artistica do Grupo Paiol. A imaginacdo do coletivo parece nascer
justamente dessas vivéncias: os rosarios cantados, as dangas
populares, os circos itinerantes, os trabalhadores da terra, as
cozinhas de fogdo a lenha, a musica sertaneja, os velhos guardides da
memoria, as plantacoes de café, a geada e as maultiplas formas de
devocao popular.

O Grupo Paiol transmuta as experiéncias em uma linguagem
cénica moderna sem romper a conexao emocional com sua origem.
Em sua criacdo, ha um esforgo constante para tornar o teatro um
local de preservacao e reconstrucdo da memoria coletiva. Tal qual o
paiol, que preserva sementes, alimentos, ferramentas e memorias, o
grupo ribeirdo-clarense funciona como um terreno de permanéncia
emocional. Suas obras preservam historias, modos de expressao,
formas de engajamento comunitario e modos de sensibilidade que
quase desapareceram diante da homogeneizacao cultural moderna.

Nesse sentido, o Paiol também pode ser visto como uma
representagdo poética da intimidade coletiva. Em A Poética do
Espaco, Gaston Bachelard (1884-1962) argumenta que certos
territoérios vao além de sua funcao fisica, na medida em que atuam
como espacos de memoéria, imaginacdo e abrigo simbolico
(Bachelard, 2008). Para o fil6sofo, casas, gavetas, so6tdos, armarios e
lugares defensivos contém mais do que objetos; sdo recipientes de
experiéncias afetivas e oniricas. O status do paiol ndo se torna apenas
uma construgdo rural para atuar dentro desse cenario, mas é
metaforicamente transformado por isso para se tornar um simbolo
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de permanéncia. Talvez seja precisamente esse o lugar onde o grupo
Paiol atua, como um terreno simbdlico onde mantemos memorias
coletivas, historias populares e experiéncias comunitarias seguras
nesta era de velocidade e dispersao na vida moderna.

A partir desse ponto, o teatro torna-se um abrigo poético da
experiéncia humana. Desde sua fundacdo, o grupo pesquisa a cultura
popular brasileira, com foco particular nas identidades culturais
dentro do Parani. Nisso, suas obras falam de teatro popular,
oralidade, mtsica, memoria coletiva, autoficgdo, religiosidade
popular, experiéncias em comunidade. Mas ha um elemento basico
em sua trajetéria. O grupo ndo precisa transformar o campo em uma
caricatura ou folclore cristalizado. Pelo contrario, h4 uma alianca
ética com as realidades enfrentadas por aqueles que se encontram
nessas terras. Essa escolha estética e politica ganha particular
relevincia no contexto do campo brasileiro, frequentemente
retratado por simplificacGes e estereétipos.

O Grupo Paiol nao aceita a romantizagdo superficial de uma vida
rural. As dificuldades, conflitos, injusticas e paradoxos
testemunhados nessas terras também sio alvos de suas obras. O
ordinario torna-se poético nao pelo que parecera ou sera ideal, mas
porque é profundamente humano. Isso é muito parecido com a
forma como o poeta Manoel de Barros (1916-2014) descreveu a
beleza estética das pequenas coisas.

A poesia do Grupo Paiol é a criacdo do detalhe, da escuta, dos
gestos aparentemente nao cantados, da experiéncia que absorve
formas negligenciadas pelas grandes narrativas urbanas
contemporaneas. Isso estd bem préximo do ponto: o campo nao
parece um lugar exdtico ou nostalgico, mas um lugar vivo e
complexo.

Até agora, o grupo realizou espetaculos, intervengGes, oficinas,
atividades formativas e projetos culturais em escolas, pracas
publicas, comunidades e espagos alternativos.

H4 um elemento ainda mais comunitério aqui: aproximar o teatro
das pessoas e quebrar a no¢ao de arte como algo a ser experimentado
longe das experiéncias populares. Ladainhas de Zila, Eu,
Severino, Rascunhos em Meu Corpo, AM 950 — Radio
Docura, Branca Flor — Auto do Café, O Cravo e a Rosa e Nha
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Chica sido suas obras principais. Cada uma delas explora um aspecto
diferente da pesquisa do Paiol, mas sempre através das relagdes entre
corpo, memoria e ancestralidade.

Em Nha Chica, por exemplo, escava a ancestralidade e a
identidade negra através das memorias corporais do ator Herivelto
de Souza, bem como a conexao emocional com sua av6 paterna, Dona
Francisca, uma mulher negra, espiritualista e curandeira. A cena é
um local de reencontro ancestral, corpos em voz, siléncio, ritual,
memoria. O trabalho vé o corpo como um arquivo vivo das
experiéncias das quais busca emergir, e emprega a linguagem cénica
como meio de cura e reconstrugdo cerimonial.

Ladainhas de Zila combina teatro, canto popular e ritualidades
para amplificar as mulheres invisiveis do interior profundo do Brasil.
Baseada em ladainhas populares, a producao teatral constréi “uma
peca de dramaturgia coral” impulsionada pela musicalidade e
oralidade. Zila torna-se uma reducao das mulheres em um améalgama
simbolico que se baseia na dureza da vida cotidiana, fé e uma
resisténcia nao falada. O palco assume um altar, oracdo e local
politico de permanéncia simultaneamente.

Em AM 950 — Radio Docura, o grupo olha para a terra dos
trabalhadores rurais, os chamados “boias-frias” em particular, com
uma mistura de linguagem de danca e teatro. Concebida como uma
espécie de radio conceitual, o espetaculo mistura musica popular,
histéria de rua, comédia, sons rurais e performance para realizar
uma dramaturgia fisica e sensorial que traz as questdes e conceitos
de trabalho, precariedade e dignidade humana para o centro. Ao
condenar as injusticas sociais, também presta homenagem a
resisténcia dos trabalhadores que mantém o pais funcionando
através do trabalho 4rduo.

Outro marco é Branca Flor — Auto do Café, um teatro de rua
inspirado no canto de Luiz Carlos Paranass e na peca O Boémio do

55 Luiz Carlos Parani (1942—1970), compositor nascido em Ribeirao Claro,
foi autor de classicos da musica popular brasileira como “Maria, Carnaval e
Cinzas” e “Cafezal em Flor”. Sua obra mantém forte relacdo com o imaginario
rural, a melancolia das paisagens do interior e elementos da cultura popular
brasileira.
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Leite, de Tiago Becharas6. Situada nas plantagbes de café do norte
do Parani, a obra funde musica, danca e cultura popular com
procissdo, teatro-circo e barroco caipira para contar uma histoéria
imersa em violéncia social, disputas de terra e os efeitos da Geada
Negra de 1975. A rua assume um ritual coletivo incorporado, e a
teatralidade reafirma-se como um local de memoéria popular e
resisténcia simbolica.

Essas pecas mostram a maneira como o Grupo Paiol constroi sua
linguagem artistica, um teatro ligado ao mundano, as memorias e as
terras rurais. Motivos de ancestralidade, identidade, religiosidade
popular, desigualdade social, trabalho rural, memoéria feminina e
territorialidade afetiva parecem sempre ser inextriciveis uns dos
outros como uma poética do cotidiano.

Mais do que ilustrar o campo, o Grupo Paiol cria a partir dele. O
territério ndo aparece como ornamentagdo estética ou tema
folclérico, mas como linguagem, pensamento e forma de existéncia.
Suas pecas confirmam a vitalidade criativa na producdo fora dos
grandes centros urbanos e contribuem para uma perspectiva em que
apenas as capitais s@o espacos legitimos para o desenvolvimento
artistico contemporaneo.

O Grupo Paiol tornou-se uma figura influente no campo do teatro
paranaense durante os anos de desenvolvimento do campo e é um
foco de referéncia consideravel dentro da anéalise no estudo do teatro
territorial, cultura popular e poéticas comunitarias do interior do
Brasil. Talvez a forca disso, entdo, esteja em algo muito mais
complexo e dificil de nomear: a capacidade de transformar a
memoéria coletiva em uma experiéncia compartilhada de
humanidade.

TERRITORIO, MEMORIA E INTERIORIDADE

O interior brasileiro nunca foi apenas um espago geografico

56 Thiago Bechara, poeta e dramaturgo, nascido em Sao Paulo, é filho de
ribeirdo-clarenses e viveu parte da infincia em Ribeirao Claro. Apds sua
formacgdo e trajetoria artistica em Sao Paulo, retornou a cidade paranaense,
onde atualmente reside e desenvolve parte de sua producio cultural.
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afastado da economia. E também um tipo particular de tempo,
coexisténcia e experiéncia de memoéria. Essas pequenas cidades
carregam consigo tipos particulares de sociabilidade da terra que
transcendem geracoes: lacos de vizinhanca, tradigbes orais
compartilhadas e experiéncias em comum que estdo profundamente
enraizadas no territério. Muitas vezes, essas experiéncias continuam
a existir porque de alguma forma conseguiram escapar da logica
acelerada e fragmentada das grandes metropoles modernas.

No Norte Pioneiro do Parand, uma parte do pais historicamente
de expansao cafeeira ao longo do século XX, tais relacbes adquirem
sua forma especifica. A economia do café ndo era apenas riqueza
material — formou imaginarios, modos de coexisténcia e identidades
culturais. As pequenas cidades da regido ainda guardam marcas
profundas dessa formacao histérica: casas antigas, memorias rurais,
modos muito particulares de fala e uma relacdo igualmente singular
com a terra e o trabalho. Mas também, pode-se dizer, apesar das
transformacdes econdmicas e urbanas ocorridas nas tltimas décadas,
algumas das experiéncias acima permanecem na vida cotidiana.

E nesse quadro de referéncia que Ribeirdo Claro esta localizada.
Aninhada no extremo norte do estado, nas fronteiras com o estado de
S3ao Paulo, a cidade combina muitos elementos do interior brasileiro:
a coabitacdo da memoria rural e da urbanizacdo contemporanea, a
estabilidade dos lacos comunitirios, a forte dimensao afetiva do
territério. Em cidades como Ribeirao Claro, a memoria nao funciona
apenas como um testemunho do passado, mas como uma presenca
diéria. A terra ainda gera pertencimento.

O gedgrafo Milton Santos (1926-2001) via o territério ndo apenas
como uma demarcacdo espacial, mas como uma realidade espacial,
um espago vivo, como um conjunto de rela¢bes sociais, afetivas e
simbolicas que historicamente mediaram as relacoes sdcio-histéricas
(Santos, 2006). Isso fornece uma visdo sobre porque algumas
praticas culturais desenvolvidas no interior brasileiro nao sdo
redutiveis apenas a relatos estéticos ou institucionais. Elas também
sdo definidas por modos distintos de realidade compartilhada e
relacdes com o espago.

O tedrico do materialismo cultural e sociélogo Raymond Williams
(1921-1988) também sugeriu entender a cultura como um “modo de
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vida” e conectar praticas artisticas aos sentimentos mundanos das
pessoas como grupo (Williams, 2011). Em vez de uma distincao
dogmatica entre alta cultura e experiéncia cotidiana, aceitou que as
formas culturais se desenvolvem a partir das conexdes materiais
entre sujeitos, terras e modos de ser. Este é um insight vital a
adquirir quando entramos em contato com aglomerados artisticos
colocados fora da massa de circuitos culturais institucionalizados.

Dessa forma, nas pequenas cidades, as experiéncias teatrais
tendem a preservar certas dimensbes que, muitas vezes, se
enfraquecem nos grandes centros: o aspecto coletivo, os processos
compartilhados, a relacdo estreita com a comunidade local e a
constante mistura entre arte e vida cotidiana. O teatro deixa de
existir apenas como produto cultural e passa a constituir um espaco
de encontro, elaboragdo simbdlica e transmissio da memoria
coletiva.

O antrop6logo Carlos Rodrigues Brandao, cujo trabalho mesclou
antropologia e educacdo sob influéncia da cultura popular e da
educacao comunitaria, destacou que o conhecimento permanece vivo
nao por meio de instituices formais, mas pelas praticas de
convivéncia, celebracdo e comunicagdo do conhecimento cotidiano
(Brandao, 2007). Talvez seja exatamente isso que os grupos culturais
do interior brasileiro mantém vivo: conhecimento ligado a
experiéncias compartilhadas.

Observar grupos como o Paiol significa reconhecer que uma parte
crucial da cultura brasileira é produzida justamente naquilo que
muitas vezes parece periférico, mas que, na verdade, ocupa um lugar
central para a compreensao do pais em sua complexidade.

Talvez seja exatamente ai que reside o poder dessas praticas
artisticas. Elas ainda retém a capacidade de serem forcas de criacao
comunitaria. Em um momento em que a sociedade esta fragmentada,
acelerada tecnologicamente, e os lagos coletivos diminuiram com o
declinio dos lagos sociais coletivistas, alguns grupos do interior
brasileiro ainda funcionam como um lugar de coexisténcia, escuta e
pertencimento. Mais do que contar histdrias, esses grupos ajudam
comunidades inteiras a se reconhecerem, permanecerem e se
sustentarem através da experiéncia compartilhada da narrativa.
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O GRUPO PAIOL E O TEATRO COMO PRATICA COMUNITARIA

Grupos de teatro em ambientes rurais geralmente tém multiplos
propositos. Eles funcionam simultaneamente como locais de
producdo artistica, evolucao humana, convivéncia intergeracional e
lembranca simbolica da memoéria local. Na maioria das vezes, os
membros passam por jornadas emocionais antes de entrarem no
trabalho teatral. SAo membros de uma comunidade, vivem em uma
vizinhanga urbana, compartilham experiéncias sociais e se aceitam
dentro de sua propria historia coletiva. Isso torna o teatro menos
uma forca externa do que uma continuacdo da propria vida
comunitaria.

Em contraste, aspectos dessa caracteristica trazem importantes
diferencas com algumas de nossas producbes culturais
contempordneas. Enquanto alguns circuitos artisticos urbanos
operam sob uma légica de circulacdo acelerada, especializacao e
rompimento de relacbes, em 4areas rurais, as organizacOes
comunitarias tendem a manter experiéncias prolongadas. O vinculo
passa a formar o ntcleo do processo criativo.

O educador Paulo Freire (1921-1997) descreveu a educagdo como
uma pratica dialdgica que era produzida pelo encontro de sujeitos,
que juntos criavam conhecimento (Freire, 1987). Foi desenvolvida
em outra esfera, mas a maioria de suas reflexdes langa luz sobre
algumas dessas praticas artisticas comunitarias. Em experiéncias que
se assemelham ao Grupo Paiol, o teatro parece nos fornecer
exatamente o mesmo espaco de didlogo, escuta e elaboracio
compartilhada da realidade.

O pensamento de Augusto Boal (1931-2009) também é mais
pertinente, dessa forma. Ao avancar um teatro completamente
interconectado com a experiéncia das pessoas e o mundo social em
mudanca, Boal posicionou o espectador de um observador a um
jogador ou sujeito em suas agoes (Boal, 1980).

Mesmo em outros contextos, alguns tipos de comunidades
preservam um senso desse aspecto do interior brasileiro: o teatro
como pratica de participacdo e comunidade na producdo. Para o
Grupo Paiol, essa dimensao parece existir até mesmo nos temas que
sdo selecionados para criagao.
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As obras, em espeticulos associados a memoria do café e mitos e
experiéncias popularizadas, mostram uma maneira de expressar
artisticamente a proépria histéria da comunidade. O territério nao
parece apenas um pano de fundo — é material dramatdrgico vivo. A
memoria coletiva é transformada em linguagem cénica. Isso é
especialmente critico em momentos de crescente homogeneizacao
cultural. A proliferacio de plataformas digitais e 16gicas de consumo
cultural global criaram, em muitos casos, uma padronizacio de
referéncias simboélicas. Em tal contexto, a experiéncia artistica
comunitaria é frequentemente um tipo de resisténcia cultural. Elas
conservam meios locais de contar, lembrar e imaginar.

A socitloga e educadora bell hooks argumentou que praticas
educacionais e culturais poderiam funcionar como locais de
acolhimento, escuta e comunidade (hooks, 2017). Em certa medida,
grupos como o Paiol também parecem atuar dessa forma. O teatro
deixa de ser uma simples apresentacdo estética e se torna uma
experiéncia compartilhada.

H4 também a profunda dimensdo pedagogica desses processos.
Mesmo que nio estejam formalmente associados a academia, as
organizacbes comunitarias frequentemente influenciam o
desenvolvimento humano. Aprende-se teatro, mas também
convivéncia, escuta, responsabilidade coletiva e formas de integracao
humana. A arte torna-se, assim, uma experiéncia ética, afetiva e
transformadora.

De fato, talvez seja por isso que muitos grupos de teatro no
interior do Brasil mantenham uma poténcia particular. Eles ainda
retém a possibilidade de encontro. Em uma era em que as relagoes
sociais estdo se movendo em um ritmo frenético, quando a
experiéncia cotidiana se torna mais individualizada do que nunca, o
trabalho coletivo leva tempo e, sobretudo, permanéncia. Assim, o
grupo se torna um espaco de resisténcia a fragmentacao
contemporanea.

PERTENCIMENTO, PEDAGOGIA E RESISTENCIA CULTURAL

Refletir sobre experiéncias como as do Grupo de Teatro Paiol é
ampliar a discussdo para além das categorias classicas da critica
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teatral. Para entender que tipos de conexdo, enraizamento e
experiéncia coletiva os grupos comunitarios especificos produzem, é
necessario ir além do trabalho de analise de performances ou
procedimentos estéticos especificos. Muitas vezes, sua principal
contribuicao pode ndo ser a produgao artistica — nao é o caso do
Paiol, é bom dizer —, mas, em uma sociedade cada vez mais
fragmentada, formas de convivéncia com os outros.

Mudancas tecnolégicas, econémicas e culturais nas tultimas
décadas remodelaram fundamentalmente a relagdo entre as pessoas
e no espaco em que existem. Novas variedades de isolamento e
individualizacdo foram geradas pela vida acelerada no presente, pela
légica da produtividade perpétua e pela expansido das interagdes
mediadas por plataformas digitais.

Mesmo em sociedades hiperconectadas, tornam-se cada vez mais
evidentes o desenraizamento, a soliddo e o enfraquecimento dos
lacos comunitarios.

As reflexbes de Ailton Krenak também explicam melhor o poder
simbolico das experiéncias culturais comunitarias que se
materializam fora das metrépoles das grandes areas urbanas. Ao
desconstruir modelos contemporianeos de desenvolvimento de
aceleracdo, produtividade e desmantelamento de lacos entre
individuos, espaco e memoria, Krenak sugere formas alternativas de
vida baseadas na coabitacao e na continuidade da vida comunitaria.
O autor argumenta, em obras como Ideias para Adiar o Fim do
Mundo, que resistir pode significar precisamente preservar
experiéncias de conexdo e formas comuns de habitar o mundo
(Krenak, 2016).

Dessa forma, grupos como o Paiol parecem funcionar como locais
de permanéncia simbolica, mantendo formas de sensibilidade e
relagcbes comunitarias que de outra forma sdo minadas ou
subvertidas pela l16gica homogeneizante da contemporaneidade.

Isso torna os grupos culturais comunitirios um subconjunto
particularmente relevante desse contexto. Eles mantém espacos de
presenca em um tempo histérico cada vez mais mediado pela
virtualidade. O teatro, em particular, preserva algo radicalmente
humano: a necessidade do encontro entre corpos, olhares,
temporalidades comuns. Nao ha experiéncia teatral sem convivéncia.
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Possivelmente é por isso que segmentos especificos do interior
brasileiro, uma parte substancial da sociedade, continuam a gerar
momentos significativos de pertencimento. Em vez de trabalhar a
partir de uma logica de espetaculo e do processo de circulacao
cultural, eles podem sustentar praticas de permanéncia. O grupo
permanece no territorio, passa por mudangas sociais locais, abrange
geracoOes e cultiva vinculos ao longo da vida. O teatro agora é um
aspecto da vida cotidiana da comunidade.

No entanto, ler Ensinando a Transgredir de bell hooks pode
oferecer uma visdo semelhante sobre a relacao entre comunidade e
pedagogias emancipadoras, que ela chama para estabelecer como
pratica comunidades de cuidado, escuta e participagdo. Em termos
da materialidade pratica das expressoes artisticas para a vida
comunitaria, parece ser um ganho. Seu trabalho, portanto, destaca a
importéancia de se engajar na pratica por meio de redes sociais. O
lugar do ensaio, da criacdo e da vida também se transforma em um
espaco de acolhimento simboélico.

Essas caracteristicas pedagdgicas também sao o resultado
dessas experiéncias que envolvem mais do que a pedagogia das
escolas. A convivéncia é como aprendemos. O aprendizado
ocorre quando observamos outras pessoas e compartilhamos o
aprendizado, trabalhamos coletivamente em alguns conflitos e
construimos experiéncias comuns.

O conhecimento deixa de ser transmitido verticalmente e passa a
circular a partir das relagdes construidas no interior da experiéncia
coletiva. Nesse contexto, o conceito de Pedagogia Covalentes” pode
oferecer uma chave importante de leitura para compreender tais di-
namicas. Inspirada metaforicamente na quimica — onde as ligacGes
covalentes pressupdem compartilhamento e interdependéncia —, a

57 Nome do sistema pedagdgico utilizado na SP Escola Superior de Teatro —
Faculdade das Artes do Palco. Em minha tese de doutorado, O importante
€ [nao] estar pronto: Da génese as dimensdes politicas,
pedagégicas e artisticas do projeto da SP Escola de Teatro (USP,
2017), apresento o conceito e suas consequéncias tebricas. Em resumo, trata-
se de um sistema que valoriza as formas ndo acumulativas de conhecimento,
o aprendizado horizontal e o processo artistico inspirado, a cada semestre,
por formulagdes socio-estéticas partilhadas por toda a instituigao.
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ideia de covaléncia aplicada a educagao e as artes propoe formas de
aprendizagem fundadas na troca, na presenca e na construgdo con-
junta de sentido (Cabral, 2026). Niao se trata apenas da transmissao
de técnicas ou contetidos, mas da criacao de vinculos capazes de pro-
duzir intimidade com o territério, pertencimento e experiéncias
compartilhadas.

Experiéncias como a do Grupo Paiol parecem operar justamente
por meio dessa logica relacional. O grupo ndo se organiza apenas
como estrutura artistica ou hierarquia funcional, mas como um sis-
tema afetivo de circulagdo simbdlica. Memorias, narrativas locais,
vivéncias comunitarias e processos criativos passam a se entrelagar
continuamente. O teatro torna-se, assim, um espaco em que sujeitos
elaboram coletivamente suas proprias formas de existir, conviver e
imaginar o mundo.

Essa perspectiva é especialmente relevante ao considerar a funcao
moderna da cultura. De muitas maneiras, quando se trata de
entender a arte, a maioria passou a pensa-la, especialmente em
consequéncia das pressoes da industria cultural e suas imposigoes
pausterizadoras, em termos de produtividade, circulagio, consumo.
No entanto, os coletivos comunitarios frequentemente contém outro
aspecto concebivel da experiéncia artistica: a arte como construcio
social.

O fil6sofo Byung-Chul Han sugere que as sociedades modernas
tendem a produzir uma existéncia cada vez mais isolada, exausta e
desenraizada de individuos de experiéncias comunitarias duradouras
(Han, 2015). Diante dessa possibilidade, as praticas culturais de
convivéncia assumem resisténcia simboélica. Ndo uma resisténcia
grandiosa ou espetacular, mas uma resisténcia diaria, uma
insisténcia persistente em criar espacos para o encontro.

Grupos como o Paiol, nesse sentido, ndo protegem simplesmente
manifestagdes culturais locais. Eles nutrem ecologias afetivas.
Sustentam certos tipos de escuta, memoria e compartilhamento que
alcancam comunidades inteiras. Esse fenémeno, assim como na
Pedagogia Covalente, resulta em igualdade (horizontalidade nas
formas de ensino e aprendizagem), democracia (formas nao
hierdrquicas em que a voz de todos tém o mesmo valor) e
sociabilidade (todas as areas cénicas sdo propositivas e interagem
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entre si de forma ética). O teatro, dessa forma, torna-se a pratica da
continuidade humana.

Esse processo é tao profundamente politico. Em uma sociedade
notéria por desigualdades histéricas e pela dominédncia das
centralizagbes culturais, reconhecer a agéncia criativa dos grupos do
interior58 também implica mudar as formas de produzir
conhecimento sobre arte no Brasil. Experiéncias de cultura que
ocorrem além dos grandes centros nao devem ser entendidas como
expressOes marginais ou regionais, mas como agentes legitimos de
pensamento, linguagem e experiéncia estética.

O Grupo de Teatro Paiol nos mostra exatamente isso: pequenas
cidades ainda estdo criando mundos. Mesmo sem o alcance dos
grandes centros culturais, as possibilidades artisticas de criar
pertencimento, elaborar memorias coletivas e sustentar relagdes
comunitarias perduram diante do crescente deslocamento social.

Talvez essa seja uma das tarefas urgentes do teatro hoje. Nao
apenas representar a vida, mas manter comunidades inteiras
conectadas umas as outras.

CONCLUSAO

Este ensaio tentou meditar sobre o Grupo de Teatro Paiol
ndo apenas como uma comunidade artistica enraizada profun-
damente no Parani, mas também como um sentido de perten-
cimento, memoéria e vida comunitaria. Mais do que analisar
performances especificas ou reconstituir a trajetoria desses
eventos em tempo linear, buscamos compreender o que prati-
cas culturais especificas nos ensinam sobre a vida moderna e
sobre como continuar a manter unidas as relacdes humanas
contra uma fragmentacao social emergente.

O caminho que foi estabelecido nos permitiu perceber que
grupos que comecam em pequenas cidades brasileiras geral-

58 De 2020 a 2023, liderei — ao lado de Alexandre Mate, Elen Londero e
Marcio Aquiles —, um enorme projeto de pesquisa sobre coletivos do interior
paulista, que resultou na edi¢ao do livro Teatro de grupo em tempos de
ressignificacio: Criacoes coletivas, sentidos e manifestacoes
cénicas no estado de Sao Paulo (Selo Lucias).
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mente se desenvolvem a partir de dindmicas totalmente dife-
rentes do que estd em jogo nos grandes circuitos culturais ur-
banos. O teatro, no sentido de que a cultura do Grupo Paiol em
si é um organismo vivo conectado organicamente com o territo-
rio, com memoérias compartilhadas e com modos de existéncia
diarios, €, portanto, parte do proprio tecido da experiéncia, em
vez de separado dele.

A producdo artistica esta associada a momentos comparti-
lhados de comunidade e a disseminacdo de afetos e historias,
com temporalidade. Visto dessa forma, o grupo parece expor
uma dimensdo nem sempre visivel a partir de leituras mais ins-
titucionalizadas da cultura brasileira. Pequenas cidades perma-
necem como fonte de seus préprios imaginarios, visdes e expe-
riéncias estéticas.

O interior ndo é um lugar de ndo-contetido cultural, mas um
espaco dinamico de elaboracao simbélica e criagdo de mundos.
Ao mesmo tempo, experiéncias comunitarias como essas abrem
espaco para que o teatro transcenda o sensacional, o teatral. O
teatro parece aqui um conjunto de praticas de presenca com-
partilhada, uma tecnologia de ligacdo social e a arte da escuta
ao longo da vida.

Em uma sociedade que acelerou as relagées em detrimento
dos espagos comunitérios, grupos como o Paiol estio mantendo
modos de coexisténcia que estdo muito presentes.

Aqui, a ideia de Pedagogia Covalente é introduzida como
uma forma de compreender esses processos. E assim, a experi-
éncia artistica ndo é simplesmente o processo de transmissao
de experiéncia tecnoldgica ou treinamento especializado sendo
transferido para a mente dos artistas, mas é constituida pelas
conexoOes forjadas entre sujeitos, territérios e memoérias com-
partilhadas. Eles aprendem através da coexisténcia. Aprende-se
através do compartilhamento. Esse vinculo se prolonga, entao
se aprende com isso.

Talvez esse seja, de fato, o poder silencioso de certos grupos
culturais no interior do Brasil — eles continuam a esculpir es-
pacos para que as comunidades estejam cientes umas das ou-
tras. Em um momento de dispersao afetiva e maior individuali-
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zacdo da vida cotidiana, tais experiéncias deixam um traco de
algo profundamente humano — a capacidade de estar vivo cole-
tivamente.

O Grupo de Teatro Paiol, nesse contexto, ndo é apenas uma
producdo artistica regional, mas um exercicio simbdlico de re-
sisténcia cultural. Eles trabalham para preservar memorias,
narrativas e até tipos de enraizamento que atravessam gera-
¢oes. A comunidade preserva uma certa ideia de comunidade,
nio como nostalgia do passado, mas apenas uma experiéncia
constante de ser humano em movimento dia apoés dia.

Talvez, isso seja precisamente o que faz o teatro continuar.
Porque, apesar das mutacoes tecnologicas, econémicas e sociais
serem a forca dominante no presente, algumas experiéncias
artisticas persistem, proporcionando o que nenhuma oferta di-
gital pode substituir completamente: o encontro de pessoas que
habitam o mesmo espaco, o mesmo momento na histoéria, a
mesma fragilidade humana.

E talvez um “paiol” seja precisamente isso: um lugar onde as
sementes sdo mantidas seguras enquanto o mundo enfrenta
tempestades.
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