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Subjetividade diluida: uma perspectiva temporal da

obra dramaturgica de Nelson Rodrigues

Diluted subjectivity: a temporal perspective of Nelson Rodrigues's
dramatic work

Graziela Daniel Laureano’

Resumo: O artigo colocara em perspectiva as relages entre tempo e
subjetividade no interior das obras “Vestido de Noiva” (1943) e “Val-
sa No 6” (1951). A analise sobre a dramaturgia de Nelson Rodrigues
contara com excertos da visdo deleuziana sobre o conceito de tempo.
O encontro entre esses pontos de vista buscara sublinhar nas obras
escolhidas os aspectos cadticos e ndo-lineares para ver o modo espe-
cial de Nelson Rodrigues plasmar a memoéria em cena.
Palavra-Chave: Tempo, subjetividade, memoria, cena, Nelson Rodri-
gues.

Abstract: This article will examine the relationship between time and
subjectivity in the plays “Wedding Dress” (1943) and “Waltz No 6”
(1951). The analysis of Nelson Rodrigues’s dramaturgy will incorpo-
rate excerpts regarding the Deleuzian perspective on the concept of
time. Bringing these viewpoints together aims to highlight chaotic
and non-linear aspects within the selected works, in order to examine
the unique way Nelson Rodrigues gives form to memory on stage.
Keywords: Time, subjectivity, memory, scene, Nelson Rodrigues.
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INTRODUCAO: NELSON RODRIGUES NOSSO FANTASMA.

Nelson Rodrigues: Nosso fantasma. A expressdo nio € original,
mas trata-se de um paralelo com a obra “A imagem Sobrevivente:
Histéria da arte e tempo de fantasmas segundo Aby Warburg” de
Didi-Huberman (2013). Warburg é o fantasma de Huberman, que
em um de seus subtitulos escreve: “Warburg: Nosso fantasma”. A
transposicdo, o paralelo e até mesmo a citacdo inspirada e modifica-
da, carrega da obra do autor francés o impeto da insisténcia em ana-
lisar um autor que “sobrevive” e que tem retornado de tempos em
tempos sob olhares diversos como tema e foco de estudos em traba-
lhos académicos, tedricos e praticos teatrais.

Huberman traduz as imagens de Esquize warburgniana na sub-
versdo temporal do “ciclo dos contratempos” constituindo assim,
“um modelo Fantasmal da histéria” (Huberman, 2013, p. 25). Nesse
sentido, se propde neste artigo a visdo do caos — obra rodrigueana
como a subversdo do tempo em memodria como nos termos de Hu-
berman “um evento de sobrevivéncia: mistura de irrupcao (surgi-
mento do agora) e retorno (surgimento do outrora)” (Huberman,
2013, P.149)°.

Nelson Rodrigues, nosso fantasma também poderia ser apresen-
tado, como ele mesmo o teria feito depois de ter sido chamado pelo
colega jornalista Claudio Mello e Souza (1924 — 2011), como uma
“flor de obsessdo”. Sem medo ou pudor em se repetir o autor afirma
na frase que serviu de epigrafe para a reunido de parte de suas croni-
cas intituladas “O Reacionario” (2008): “Eu ndo existiria, sem as mi-
nhas repeti¢oes.” (Rodrigues, 2008, p. 6).

Entre a existéncia e a insisténcia, a obra de Nelson Rodrigues se
ergue através de ecos, ressonancias de experiéncias vividas pelo autor
marcadas pela espacialidade carioca do inicio do século XX. Os ras-
tros encontrados na sua dramaturgia sdo claros, a presenca de um
diario encontrado em um bat antigo na casa alugada pelos Rodrigues

6 As relages com a andlise desenvolvida na obra“A imagem Sobrevivente:
Histéria da arte e tempo de fantasmas segundo AbyWarburg” serao
trabalhadas de modo mais detalhada no capitulo II.
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quando se mudaram da Tijuca para Copacabana em 1924, e que de-
pois ird carregar as memorias de Madame Clessi em “Vestido de Noi-
va” (1943)".

O batl se abre na memoria revisitada como a caixa de Pandora de
onde saira o imaginario do “Plano da Alucinac¢ao”. Em 1937, quando
trabalhava na redagdo do “O Globo”, o tio Augusto, irmao do pai de
Nelson Rodrigues, é morto atropelado em frente ao relégio da gloria,
tal qual o atropelamento ficcional de Alaide em “Vestido de Noiva”
(1943) que ocorre na ficcdo no mesmo locals.

A memoria absorvida no instante da escrita invade o espago sono-
ro de “Valsa No 6” (1951). Segundo Castro (2012, p. 234), Nelson
Rodrigues frequentava diariamente uma lanchonete na Cinelandia de
fundos para o cinema Império, por onde a musica de Chopin vazava
da apresentacio do Filme “A noite sonhamos” (1945). Assim, a me-
moria da escuta durante a escrita do monoélogo é atualizada na cena
em que a musica de Chopin é repetida de modo obsedante para tra-
zer a tona, na superficie do palco, as lembrancas de Sonia.

Tanto “Vestido de Noiva” (1943) quanto “Valsa No 6” (1951) pos-
suem como acdo principal a lembranca, ou o ato de lembrar. Segundo
Sabato Magaldi, “Valsa No 6” (1951) poderia ser vista como “Vestido
de Noiva” (1943) as avessas®. A similitude entre as duas obras, se-
gundo Magaldi, deve-se ao “filao do subconsciente”. O que é visto por
Magaldi a partir do enfoque psicologico sera aqui abordado pelo viés
das relacoes entre tempo e memoria e ao modo como o drama rodri-
guiano dilui no tempo as personagens nas pecas em questao.

7“[...] a andorinha recolhera a mudanca na tijuca e a depositara num bangalo
de dois andares na rua Inhangi, em Copacabana, tendo como vizinho o
recém-inaugurado Copacabana Palace Hotel. (...) Eles nao foram os
primeiros moradores do bangal6. A familia que vivera ali deixara alguns
moveis para tras, entre os quais um bad no sétdo — onde, entre espartilhos
usados, agulhas de gramofone, bonecas de galalite, frisadores de cabelo e um
catalogo da “Sears-Roebuck”, as irmas de Nelson encontraram o diario de
uma adolescente.”” (Castro, 2012, p.39)

8(Castro, 2012, p. 140)

9 No prefacio ao volume tnico da obra completa de Nelson Rodrigues,
Sabato Magaldi afirmou: que a “O mondlogo Valsa No 6 retoma o filao do
subconsciente, podendo ser considerado uma espécie de Vestido de Noiva as
avessas.” (Magaldi, 1993, p. 11)
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No verdo de 1943 foi escrita “Vestido de Noiva” (1943). Na sua
primeira peca encenada um ano antes em 19421°, Nelson Rodrigues
ja havia atraido para sua obra dramatirgica a critica literaria (o que
nao era usual na época em que o teatro profissional nao era bem-
visto, como expressao intelectual digna de nota e a critica de teatro,
ainda nao consolidada geralmente era realizada de modo bastante
superficial, sobretudo promocional).

Manuel Bandeira e Alvaro Lins escreveram sobre o original de
“Vestido de Noiva” (1943) ainda ndo encenado. Nas palavras desses
autores € possivel observar a importancia da temporalidade entre os
elementos destacados. Assim, Manuel Bandeira afirma: “[...] o teatro
desse quase estreante nunca é apresentado s6 nas trés dimensdes
euclidianas da realidade fisica." (Bandeira, 1993, p. 182). Com a
mesma énfase, Alvaro Lins define “Vestido de Noiva” (1943) como
uma “tragédia da memoria”. Neste texto, o critico literario aproxima
Nelson Rodrigues de outros autores, como Pirandello e Proust: “A
peca é entdo uma representacdo da memoria em estagio desgoverna-
do, e sua construcio foi a dos quadros mais superpostos do que su-
cessivos”. (Lins, 1993, p.192)

As duas obras aproximadas na presente analise devido ao modo
semelhante como relacionam tempo e memoria, foram concebidas
em momentos distintos. “Vestido de Noiva” (1943) encenada em
1943 € a segunda obra dramatuargica de Nelson Rodrigues e é consi-
derada um marco do teatro moderno brasileiro. “Valsa No 6” (1951),
exibida em 1951, oito anos apds a estreia de “Vestido de Noiva”
(1943), havia sido precedida de uma sucessao criticas e de proibigoes
da censura que ja haviam consagrado Nelson Rodrigues como um
autor malditor.

10(,..) Finalmente, a 9 de dezembro de 1942 — um ano e quatro meses depois
de escrita — “A Mulher sem pecado” foi levada a cena pela “Comédia
Brasileira”, com direcao de Rodolfo Mayer, no Teatro Carlos Gomes. E sabe o
que aconteceu? Nada. (Castro, 2012: 155)

11 Segundo Nelson Rodrigues em uma crénica de 1969, “A partir de Album de
familia [...] inicia meu ciclo do “Teatro desagradavel” (...) tornei-me um
abominavel autor. Por toda parte, s6 encontrava ex-admiradores. Para a

critica, autor e obra estavam justapostos e eram ambos “casos de policia”.
(Rodrigues, 2008, p.203)
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Em um debate sobre as possiveis influéncias da obra de Nelson
Rodrigues, Ruy Castro lanca a questdo de saber se Nelson Rodrigues
era mesmo um “intuitivo”, ou “primitivo” como gostava de afirmar. O
autor da biografia “O anjo pornografico” (2012) questiona se a obra
dramatargica de Nelson Rodrigues nao teria sofrido influéncias e
menciona ascendéncias como: “[...] Bergson estava longe de ser um
desconhecido: recebera o prémio Nobel em 1927, morrera em 1941 e
até os jornais brasileiros o discutiam.” (Castro, 2012 p.178). Ruy Cas-
tro destaca ainda as influéncias da 6pera e do cinema. Anteriores a
producio de “vestido de Noiva, dois filmes — “Cidadao Kane” (1941)
de Orson Welles (1915 — 1985) e “Variete” (1925) de Ewald Andre
Dupont (1891 — 1956) sao sublinhados como filmes emblematicos
que possuiam elementos que podem ser vistos presentes na cena ro-
drigueana.

As interferéncias contextuais sublinhadas por Castro interessam
para a presente analise na medida em que se relacionam com a pers-
pectiva temporal pouco explorada na época em que as obras vieram a
publico. A fortuna critica dos dramas rodrigueanos que chegou até a
atualidade estava mais voltada para a abordagem psicoldgica e a
perspectiva freudiana:2.

Através do comentéario de Castro é possivel observar que a pers-
pectiva cinematografica de Deleuze, atravessada pela concepcao de
tempo de Bergson, que aproximada aos dramas rodrigueanos em
questao nao é tdo distante como seria possivel imaginar da impor-
tancia da revolucdo temporal proposta pelo dramaturgo mesmo na
época de sua criacao.

12 As montagens, bem como as criticas cada vez mais voltadas ao aspecto
psicologico ndo realizam nenhum movimento em direcdo a uma andlise dos
aspectos relacionados ao tempo. Ao contrario, as montagens tentam dar
conta da psicologia como vemos no depoimento da diretora Sura
Berditchevsky em 1982, sobre a montagem de “Valsa No 6” (1951): “Nesse
trabalho, contamos com a colaboragdo de um analista que nos ajudou na
compreensdo da dindmica do personagem e da familia do ponto de vista
arquetipico, permitindo-nos penetrar no universo psicolégico de Nelson
Rodrigues.” (Berditchevsky, 1982)
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ENTRE TEMPOS E SUBJETIVIDADES: “VESTIDO DE NOIVA”
(1943) EA “VALSA NO 6” (1951)

Sobre a busca de um encenador para sua obra “Vestido de Noiva”
(1943), Nelson Rodrigues escreveu em 1949 “E insisti porque acredi-
tava, sobretudo, numa coisa: na forma de Vestido de noiva, no seu
processo de acOes simultidneas, em tempos diferentes.” (Rodri-
gues,2000, p.7).

De acordo com Angela Leite Lopes (2007), a modernidade da
obra rodrigueana, ndo pode ser vista de fora, mas a partir do seu in-
terior, nos seus aspectos formais. Como um desses tracos é possivel
observar a temporalidade. O modo como o tempo se comporta no
interior do drama é abordado em varios comentarios do autor, como
no seguinte fragmento, “Ah, o meu processo de acées simultineas,
em tempos diferentes, ndo tinha fun¢io no Brasil. O nosso teatro era
ainda Leopoldo Froées. Sim, ainda usava o colete, as polainas e o so-
taque lisboeta de Leopoldo Froées.” (Rodrigues, 1975, p. 52).

Na rubrica que dé inicio a peca, Nelson Rodrigues explicita a dis-
posicdo do cenario de “Vestido de Noiva” (1943) como sendo com-
posto de 3 planos: “1° plano: alucinacdo; 2° plano: memoéria; 3° pla-
no: realidade” (Rodrigues, 1993, p.349). As cenas sdo assim dispostas
nesses locais (pode-se defini-los assim, posto que fazem parte do ce-
nario). Como lugares onde a cena acontece, os planos em “Vestido de
Noiva” (1943) estao associados ao tempo em que as ag¢des ocorrem. O
plano da memoéria representa o passado sendo lembrado ou enquan-
to lembranga. No plano da alucinagdo Alaide encontra personagens
que nao pertenceram a sua época, que sao os personagens de um dia-
rio que ela encontrou na residéncia onde morava com seus pais, den-
tre esses personagens estd madame Clessi, a qual auxilia Alaide a se
lembrar. Nesse plano as cenas reproduzem tempos variados, sendo
Alaide um elemento atual dentre elementos de figurino e de época
que traduzem esse plano como o mais longinquo.

A memoria atravessa a cena rodrigueana em “Vestido de Noiva”
(1943) e se instala no tempo diegético, ndo como um resgate de ima-
gens associadas por flash-back, mas como “lembranga pura”. A ex-
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pressao deleuziana pode ser vista delimitada na obra do fil6sofo fran-
cés como distinta da imagem-lembranca que se utiliza do mecanismo
do flash-back para trazer a memoria ao presente cénico.

Através dos trés planos, o aqui e agora da cena em “Vestido de
Noiva” (1943) é ocupado pela lembranca plasmada em um espaco
que traduz o tempo de modo nao linear. Da mesma maneira, na lem-
branca-pura nido existe uma concatenacgido, ou uma ligacao causal
entre as agoes. O modus operandi dessa imagem é trazé-la a tona
como uma imagem-tempo direta a partir daquilo que é traduzido por
Deleuze, como a operagdo mais fundamental do tempo que pode ser
assim explicada a partir da filosofia de Bergson:

[...] o passado coexiste com o presente que ele foi; o passado se con-
serva em si, como passado em geral (ndo cronolégico); o tempo se
desdobra a cada instante em presente e passado, presente que passa e
passado que se conserva. (Deleuze, 1990, p. 103)

Deleuze adota as teses de Bergson para construir uma perspectiva
nao cronolégica de tempo. O tempo, ndo a sucessdo temporal, é o
desdobramento do presente em passado e do passado em presente.
Em termos deleuzianos: “[...] Vemos a eterna fundagdo do tempo, o
tempo nao cronolodgico dentro do cristal.” (Deleuze, 1990 p.102)

A imagem especular que se bifurca em uma imagem atual e sua
imagem virtual formam uma imagem mutua. Na imagem mutua,
passado e presente estdo unidos. Nesse sentido, o passado é contem-
poraneo ao presente, como lemos:

E preciso, portanto, que a imagem seja presente e passada, ainda
presente e ja passada, a um sb tempo, a0 mesmo tempo. Se nao fosse
ja passada ao mesmo tempo que presente, jamais o presente passa-
ria. O passado nao sucede ao presente que ele nao é mais. Ele coexis-
te com o presente que foi. O presente é a imagem atual, e seu passado
contemporaneo é a imagem virtual, a imagem especular. (Deleuze,
1990, p. 99)

Ao coexistirem, o atual e o virtual, ou seja, o presente e o passado
sdo anacronicos e nao se dirigem a uma sucessao cronologica. Deleu-
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ze segue a perspectiva bergsoniana3 e relaciona o atual a proépria
percepcao e o virtual a um tipo especifico de lembranca nao datada.

Neste ponto devemos sublinhar um importante aspecto: A “lem-
branca—pura” representa o passado em si mesmo e nao o passado de
uma consciéncia, ou de uma pessoa, é o passado do presente e é neste
passado que a lembranca pode ser localizada, neste passado em si
mesmo, ou neste passado do presente.

A memoria na cena de “Vestido de Noiva” (1943) nao é resgatada
por associacdo, mas por dissociagdes importantes que fazem com que
as imagens rodrigueanas sejam vistas como lembranca-pura. Ha nes-
sa obra um movimento de dispersdo da memoria onde a acdo e o
conflito sdo disseminados, desviando-os de qualquer centro ou uni-
dade.

A dispersao da acdo e das personagens que se replicam em trés
planos visiveis de modo simultineo ndo permite associaces causais
que facam coincidir elementos, como consciéncia e personagem, ou
tempo e sucessdo. A “unidade da acdo” fica abalada desde a primeira
rubrica que define o cenério em trés planos. Outros elementos da
estrutura estabelecida na poética de Aristoteles'4 para a constituicao
da tragédia caem na sequéncia. A verossimilhanca!s aristotélica ndo
suportaria o coma da personagem Alaide, que a coloca em estado de
suspensao.

O conflito vivido por Alaide se divide entre as lembrangas do tri-
angulo amoroso composto pela personagem, sua irma e seu noivo,
bem como a trama de seu assassinato por sua irma e seu noivo; a his-
toria de Madame Clessi personagem que Alaide conheceu ao ler o seu
Diario e que vivia em sua casa em uma época antiga antes de seus
pais a comprarem. Nenhum desses elementos esti relacionado ao

13 As principais referéncias utilizadas por Deleuze de Bergson e que também
foram consultadas para o presente artigo, sdo:

BERGSON Henri, La Pensée et le mouvant, Presses universitaires de
France, Paris: 1938.

BERGSON, Henri. Matiére et mémoire. Presses universitaires de France.
Paris:1939.

14 ARISTOTELES. Arte Retérica e Arte Poética. Rio de Janeiro: Ediouro,
1993. 290p.

15 (PRADO, 1993, p. 271)
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acidente que coloca a personagem em estado de coma. Nao ha uma
relacdo causal entre o atropelamento, o tridngulo amoroso e a trama
de assassinato. Qualquer possibilidade de conflito é diluida na tnica
acdo da peca que é lembrar, mas esta ndo acontece como a unidade
aristotélica sugere, com inicio meio e fim, ao contrario as lembrancgas
sao replicadas em varias direcGes, passado, presente e alucinacao.

Os planos em “Vestido de Noiva” (1943) ocupam o espaco cénico
evidenciando o protagonismo do tempo sobre personagens e situa-
¢Oes nele replicadas. A relacdo estabelecida por Nelson Rodrigues
entre espaco, tempo e memoria é o que o aproxima da perspectiva
temporal de Bergson tal como é lida e contextualizada na leitura de
imagens cinematograficas por Deleuze. No drama rodrigueano, pas-
sado, presente e devir (alucinacdo) sao todos presentes ao mesmo
tempo, ndo ha uma sequéncia sucessiva entre os planos e algumas
situacées podem ser vistas replicadas em planos diferentes.

A Subjetividade diluida se mostra como na inversiao proposta por
Deleuze, que propde a partir da obra de Bergson, uma subversao da
visdo agostiniana¢ que toma o tempo como uma distensdo da alma
Distentio Anime que interioriza o tempo e o transforma em linha co-
locando ao seu final a redencao divina.

Segundo Deleuze, Bergson desenterra a temporalidade para nela
mergulhar a subjetividade afirmando que nao é o tempo interior a
nos, mas somos nds interiores ao tempo sendo o mesmo pura subje-
tividade, como explica Deleuze: “[...] a tinica subjetividade é o tempo,
o tempo nao cronolégico apreendido em sua fundacdo, e somos nds
que somos interiores ao tempo e nao o inverso.” (Deleuze, 1990,
p-103)

A concepgao bergsoniana que atravessa a paisagem cinematogra-
fica proposta por Deleuze se aproxima das imagens rodrigueanas em
“Vestido de Noiva” (1943), na medida em que apresenta imagens se-
paradas, cuja refundacgio temporal tem como principio uma inversao
entre o tempo e 0 movimento.

16 SANTO AGOSTINHO. Confissoes - Série Os Pensadores. Sdo Paulo:
Editora Nova Cultural, 1987. 324p.
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A temporalidade associada ao movimento e como consequéncia dele
pode ser observada na visao cosmoldgica da Grécia antiga'7, onde o
tempo é mensurado a partir do movimento dos astros. Para inverter
essa ordem cosmolbgica, ou seja, fazer o movimento decolar do
tempo e ndo o contrario, é preciso parar.

Segundo Deleuze, as obras que alcancam essas imagens, que ele
nomeia “imagem-cristal”, costumam estar repletas de rubricas com
solicitagoes de lentiddo e pausa, que cercam essas imagens propici-
ando a sua revolucao temporal.

A dimensao da dinamica de refundacado temporal dentro de uma
imagem, pode ser vista através da magnitude colossal do movimento
terrestre, a forca necessaria para deté-lo e reinicia-lo na direcao con-
traria. Assim, a revolucao temporal é vista em imagens que sdo dis-
tanciadas por solicitacées de lentidoes, pausas e outras errancias que
as afastam da possibilidade de leitura linear e cronolbgica e as mer-
gulha no caos espiralado que as amplia em virtualidade.

“VESTIDO DE NOIVA” (1943)

Quando a memoria de Alaide é trazida para a superficie do palco
ela deixa de ser interior a personagem, a qual passa a ser interior ao
tempo, que, por sua vez, ird protagonizar a cena. Assim, as persona-
gens pertencerdo ao tempo caotizado, colocado em estado de virtua-
lizacdo. As imagens nao serdo sucessivas, mas repletas de uma atua-
lidade absorvente que as replicard em diferentes camadas, ou nos
planos idealizados para o cenario de “Vestido de Noiva” (1943).

Alembranca de Alaide é a lembrancga-pura na medida em que néo
é cronoldgica. E através do plano da alucinacio que a memoria de
Alaide surge8. As lembrancas de Alaide nao sao datadas, como lemos
na seguinte fala de Alaide: “Tudo esta tdo embaralhado na minha
memoria! Misturo coisa que aconteceu e coisa que nao aconteceu.
Passado com o presente. (num lamento) E uma misturada!” (Rodri-
gues, 1993, p.361). Ainda em uma rubrica do dramaturgo lemos: “A

17 PLATAO. Timeu e Critias ou a Atlantida. Sao Paulo: Edipro, 2012. 192p.

18 Alaide se questiona no plano da alucinacio: “Por que é que eu estou aqui?”
(Rodrigues, 1993, p.354). € entdo comeca a lembrar ainda no plano da
alucinagdo “Estou-me lembrando” (Rodrigues, 1993, p.354)
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memoria de Alaide em franca degradacao. Imagens do passado e do
presente se confundem e se superpéem. As recordacdes deixaram de
ter ordem cronolégica.” (Rodrigues, 1993, p.369). Os planos se suce-
dem na cena e ndo seguem uma ordem cronolégica.

Nesse sentido, as lembrancas de Alaide surgem nos planos e aqui
se vé uma memoria diluida no tempo, localizada no tempo e nao o
contrario. Ao fazer tal afirmacgio parte-se da premissa de que a me-
moria da protagonista é um local no cenario. Assim, pode-se mostrar
a personagem sem memoria posicionada diante das acOes, constru-
indo, analisando as acOes que se realizam em diversos planos. Desse
modo, a personagem € projetada no tempo ou nos planos onde as
lembrancas de Alaide sdo encontradas e ndo o contrario.

A imagem especular constitui em Deleuze a ponta do cristal. Nos
filmes analisados por Deleuze os espelhos possuem a func¢ao de proli-
ferar a imagem até o ponto de nao se poder diferencia-la, ou saber
qual é o objeto real. Como ja vimos anteriormente, ndo conseguir
distinguir o objeto primeiro, o jogo de espelhos d4 vazdo ao imagina-
rio demonstrando como todas as imagens sdo especulares duplas e
criadas.

Em “Vestido de Noiva” (1943) o espelho surge em dois momentos,
na preparacao das noivas diante do espelho e no enfrentamento entre
Alaide e sua irma Lucia. Diante do espelho Nelson coloca a noiva Ala-
ide, e a irma de véu. No espelho, as irmas duelam. O noivo também
aparece em um jogo de reflexos, sendo o rosto dos homens que estao
no plano da alucinagdo. Assim, os noivos se proliferam em “Vestido
de Noiva” (1943) através de um jogo de reflexos onde o imaginario é
preconizado em detrimento do real.

O bouquet pode ser visto como o cristal em “Vestido de Noiva”
(1943). A imagem aparece primeiramente como “Bouquet de cabe-
¢as”, na seguinte passagem: “[...] e, a medida que ela fala, os trés se
aproximam, juntam as cabecas [...] as cabegas baixam seguindo o
ritmo das palavras [...] tem-se a impressao de um bouquet de cabe-
cas” (RODRIGUES, 1993, p.388).

O bouquet também surge na ultima cena, onde Licia recebe o
bouquet da irma morta Alaide. Neste momento, no bouquet coinci-
dem os planos que se encontram nesta acdo da entrega do bouquet
tornando-se indiscerniveis.
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“No cristal s6 podemos girar” (Rodrigues, 1993, p.104). Assim,
passado e presente giram no cristal ao mesmo tempo em que se bi-
furcam. Nao ha, nesse sentido, futuro no cristal. Deleuze afirma, “o
in-terno mais do que o eterno” (Deleuze, 1990, p.114), assim a coexis-
téncia, a contemporaneidade entre passado e presente, faz com que
na imagem-cristal haja o presente que passa e o passado que, nas
palavras de Deleuze “se conserva e retém o germe da vida” (Deleuze,
1990, P. 114).

Como lemos na seguinte passagem: “E o que se vé no cristal per-
feito? E o tempo, mas que ji se enrolou, e arredondou ao mesmo
tempo em que se cindia.” (Deleuze, 1990, p. 105). Em lugar da mente
é no cristal que o tempo se funda. E nesse sentido que ele é interior.
Como o germe que contamina e faz viver todo o seu em torno, o cris-
tal de tempo é também o invélucro onde se localizam as lembrancas
nao datadas.

Nao hé indicacdo de um futuro no terceiro plano. Mesmo apods a
morte, Alaide retorna para entregar o buqué de flores para sua irma
na cena final que propoe através da execucao simultanea da marcha
fnebre e da marcha nupcial que este fim é apenas o comeco.

“VALSA NO 6” (1951)

Apesar da distdncia de oito anos que separa a escrita de “Vestido
de Noiva” (1943) da “Valsa No 6” (1951) Sabato Magaldi, as colocou
em sequéncia no mesmo bloco intitulado “Dramas psicologicos”
quando classificou e editou a obra dramatuargica de Nelson Rodrigues
com o aval do autor ainda vivo nessa época. A “Valsa No 6” (1951)
como um “Vestido de Noiva” (1943) as avessas, como afirmou o criti-
co, carregava o “filao do subconsciente”. Com efeito, muitas criticas e
montagens buscam o enfoque psicologico na peca.

Sem discordar da importancia das abordagens sobre os aspectos
psicoldgicos, como destacado no inicio do texto, a presente anélise se
identifica com Angela Leite Lopes que aproxima os dois dramas de-
vido aos aspectos temporais: “Ha sem duvidas semelhancas com Ves-
tido de Noiva, no tema, na técnica das misturas temporais.” (Lopes,
2007, p.90/91)
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No monologo, a relevincia do espago sonoro pode ser observada
no titulo “Valsa No 6” (1951) musica que, como vimos na introducao,
embalou a escrita da peca. O valor do aspecto sonoro vai além quan-
do o autor prop0Oe na primeira rubrica que solicita um cenério quase
nu, o som de um bumbo que deve acompanhar todo desenrolar da
acdo, ou seja, mesmo com o estribilho da Valsa sendo repetido a exa-
ustdo, ainda h4 um bumbo incessante e constante durante toda a pe-

ca.

(Cenario sem mdveis. Apenas um piano branco. Fundo de cortinas
vermelhas. Uma adolescente sentada ao piano. Vestida como que pa-
ra um primeiro baile. Rosto atormentado, que faz lembrar certas
mascaras antigas. Maos pousadas sobre as teclas. Ao fundo, o rumor
do bombo que acompanhara toda a acao [...] E, entlo, ela executa um
trecho da Valsa n. 6, de Chopin [...] (Rodrigues, 1993, p. 397)

Na “Valsa n°6”, a busca da personagem So6nia para lembrar do
proprio assassinato é colocada em cena em um cenério ocupado pelo
som e pela presenca sonora de um piano sublinhado pela sua cor,
branco em um palco em penumbra. E possivel analisar o som neste
contexto como um dos elementos que esvaziam ou desterritorializam
o palco, desnaturalizando o movimento colocando tempo e espacgo
em estado de suspensao.

A imagem-cristal também é sonora. Para definir esta imagem-—
sonora, Deleuze cita Felix Guattari para afirmar que este “tinha razao
em definir o cristal de tempo como sendo por exceléncia um “estribi-
lho” (Deleuze, 1990, p.115)”. Na explicacdo de Deleuze, o estribilho,
como algo que “pousa” sobre a imagem e a extrai, ou a salva de todo
0 movimento, como lemos na seguinte analise de Deleuze sobre o
filme “oito e meio” de Fellini: “Mas a salvagdo vem de um estribilho
que pousa ou se enrola em torno de um rosto, e o extrai da fileira.”
(Deleuze, 1990, p.114)

Exploramos no monélogo de Nelson Rodrigues o momento em
que Sonia simula colher a sua memoéria em um rio. Vemos tal analo-
gia na seguinte passagem:

As lembrangas chegam a mim aos pedacos [...] vejo restos de memo-
ria, boiando num rio, (aponta o chdo) Num rio que talvez nao exista...
(ri feliz) Passam na corrente gestos e fatos. (apanha na agua invisivel,
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com as pontas dos dedos, algo que teoricamente goteja) Eis um fato
antigo. (Rodrigues, 1993:415)

A lentidao que acompanha a subversido temporal que Deleuze vé
no uso de materiais densos e pesados é encontrada em “Valsa No 6”
(1951) onde as imagens gotejam em um palco atravessado por um rio
onde Soénia recolhe suas lembrancgas. Ao ver a sua memoria aos peda-
¢os em um rio, a personagem Sonia, localiza as lembrancas nao na
sua mente, mas no rio. A personagem pega no rio um fato e o goteja,
o fato gotejado é o fato lembrado. Lembramos mais uma vez a inver-
sdo de Bergson, onde o tempo nao é subjetivo, mas o contrario, a
subjetividade esta no tempo. Aqui se assemelha o rio ao tempo. Neste
sentido, veem-se as lembrancas de Sonia interiores ao tempo.

O espelho aparece na “Valsa n°6” como a face limpida de S6-
nia que poderia repousar apenas refletida nas 4guas limpidas de um
rio, como na seguinte passagem em que Sonia questiona: “Senhora,
existem ou existiram espelhos? Ou, entdo, conheceis a agua transla-
cida de um rio? Um rio, sim, onde meu rosto possa deitar-se entre
aguas?” (Rodrigues, 1993, p.416).

Na “Valsa n°6” identificamos na musica de Chopin o cristal, sen-
do ela ja encontrada no titulo da peca. E a musica, nesta obra, que
resgata, pela via sensivel, a memoria da menina Sonia. A unidade
entre a musica e a memoria de S6nia compoe a imagem-cristal. Na
repeticao da musica, ou o estribilho, envolve e a0 mesmo passo, habi-
ta todo este drama, podendo ser visto assim, como uma imagem-
cristal.

Através do conceito de “Procadéncia” criado por Fellini, Deleuze
introduz a necessaria degradacdo do cristal. Deleuze explica: “Fellini
criou uma palavra, algo como a “procadéncia”, para designar a um s6
tempo o curso inexoravel da decadéncia e a possibilidade de frescor
ou de criaco que necessariamente a acompanha.” (Deleuze, 1990 p.
113). Aqui a morte funciona como um comecgo. Assim, em Fellini a
imagem do navio que carrega a morte serve como o germe que con-
tamina todo o universo, o fim é o comeco, a morte é o principio de
onde a obra parte.

De modo semelhante também o defunto na “Valsa No 6” conta-
mina tudo a sua volta, como lemos: “o defunto contamina tudo com
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sua morte, tudo, a mesa e a dalia.” (RODRIGUES, 1993, p. 425). Des-
sa maneira, as personagens rodriguianas morrem para esquecer e do
esquecimento se redescobrem no tempo.

CONSIDERACOES: MEMORIAS EM DEVIR E AS INSISTENCIAS
DO TEMPO.

Retornamos & Huberman pela maxima da insisténcia e da paixao
em uma obra: “[...] ele menos fora feito para existir do que para per-
sistir (eu diria insistir), como uma bela lembran¢a” (Huberman,
2013, p. 29). E a paixio que traduz a obra de Nelson Rodrigues que
persiste, com sua atualidade absorvente que traduz o instante o im-
pregnando de memorias em devir, repletas de infancia que se repe-
tem e se virtualizam.

Na “Valsa No 6” (1951), assim como em “Vestido de Noiva”
(1943), a memoria preenche o espaco da cena e a protagoniza. Na
cena rodrigueana, em Vestido de Noiva e Valsa n. 6, é a memoria re-
petitiva que ecoa como um estribilho que pode ser ou melédico como
na valsa de Chopin — que invade o espaco sonoro na Valsa n.6 — ou
sincopado como na apresentacao dos trés planos em Vestido de noi-
va, mas sempre de modo fragmentario como algo em franca degrada-
¢d0 cujo tnico devir é a morte.

Assim como as imagens-tempo em Deleuze tendem a virtualiza-
¢do, a degradacdao que acompanha o tempo em Nelson Rodrigues se
assevera, mas seu fim nio é a morte como finitude, mas como princi-
pio de virtualizagdo. Como ponto de partida dessas duas historias, a
morte se revela como um inicio a partir do qual as histérias serdo
propagadas.
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