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Resumo: O presente estudo mostrara o sofrimento da mulher nos
seringais, utilizando-se do conto "Espelho meu", de Florentina Este-
ves, que compoe o livro Direito e Avesso (1998). A pesquisa tera as
seguintes etapas metodoldgicas: teorizar historicamente o ciclo da
borracha e a mulher vivente desses seringais; tecer consideragoes
sobre o percurso da autoria feminina no Brasil; articular algumas
reflexdes sobre a biografia de Esteves e seu percurso literario e criati-
vo; por fim desaguando na anéalise de carater sociologico do conto
mencionado, pautando-se em perspectivas feministas e violéncia de
género. O estudo procura evidenciar a obra e vivéncias da Florentina
Esteves, bem como a mulher como sujeito histérico em contexto se-
ringalista.
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Abstract: This study will show the suffering of women in rubber plan-
tations, using the short story "Espelho meu", by Florentina Esteves,
which makes up the book Direito e Avesso (1998). The research will
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have the following methodological steps: historically theorize the
Rubber Cycle and the women living in these rubber plantations;
make considerations about the path of female authorship in Brazil;
articulate some reflections on Esteves’ biography and his literary and
creative path; finally flowing into the sociological analysis of the
aforementioned story, based on feminist perspectives and gender
violence. The study seeks to highlight the work and experiences of
Florentina Esteves, as well as women as a historical subject in a rub-
ber industry context.

Keywords: Florentina Esteves; Direito e Avesso; rubber cycle; gender
violence.

INTRODUCAO

A literatura ao longo da histéria foi capaz de ser um importante
vetor de influéncia social, fazendo com que diversos livros subversi-
vos do século passado ainda tenham a capacidade de impactar a ge-
racdo atual. Direito e Avesso, por mais que seja uma obra do século
passado e que retrate uma realidade pouco memorada, ainda assim é
capaz de impactar leitores contemporaneos.

O livro aborda uma realidade pouco visitada: a situacdo da mu-
lher em meio ao sistema extrativista de seringa. Como sera confir-
mado nas préximas etapas do estudo, a mulher é pouco sondada nes-
se periodo da histéria, sofrendo apagamento sobre suas vivéncias,
seus sofrimentos e seus anseios, havendo até o questionamento de
sua existéncia nesse ambiente, divida que permeou a historicidade
por anos, e, dessa forma, excluindo a mulher como sujeito histérico
de um dos momentos mais importantes para a construcao social, his-
toérica e politica do Norte. Por isso, o livro conta com o pioneirismo
de trazer figuras femininas nesse cendrio, evidenciando seus sofri-

mentos como denuncia.
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A presente pesquisa busca denunciar ambas as realidades pouco
visitadas: a historia da mulher no seringal e a narrativa que a incor-
pora como personagem, entrelacando-se ao intento de motivar mais
pesquisas sobre a autora Florentina Esteves. Relaciono as etapas a
seguir: averiguar algumas pesquisas sobre a mulher vivente no serin-
gal, logo, fazendo-se necessario as pesquisas de Lage (2010) e Wo-
ortman (1998); também tecerei algumas consideracbes sobre a auto-
ria feminina, com os aparatos de Alves (1998), Freitas (2021) e Telles
(2004), entrelacando com a divisao dos periodos de escrita feminina
entre: Feminina, Feminista e Fémea, proposta por Zolin (2009) e em
concordancia com Showalter (1985); em seguida articularei algumas
percepgoes sobre a bibliografia de Florentina Esteves, bem como al-
guns pareceres sobre suas obras e seu percurso criativo, essa etapa se
faz necessaria pela necessidade de conhecer a autora, devido sua
pouca visibilidade, recorrendo as pesquisadoras Costa (2006) e Lo-
pes (2007); por 1ltimo a andlise do conto “Espelho meu”, que ocorre-
ra sob uma face socioldgica, incorporando estudos da Saffioti (2001)
e Beauvoir (1970).

O estudo é de carater bibliografico e estabelece afinidade com os
estudos de carater sociologico. Serao usados postulados tedricos pau-
tados na violéncia de género e feminismo (Saffioti e Beauvoir). O es-
tudo tem como finalidade evidenciar a autora Florentina Esteves,
havendo o intento de influenciar novas pesquisas sobre a autora e
sua obra, e, do mesmo modo, denunciar e debater, por meio de uma
analise sociologica, a violéncia de género sofrida pela mulher sexage-

naria no conto mencionado.
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DO SURGIMENTO AO FAUSTO: A CLAUSURA FEMININA NOS
SERINGAIS

A primeira parte do Ciclo da Borracha fez com que as capitais vi-
vessem nas sombras da Europa, isso se refletiu também na mulher
burguesa das cidades grandes, a qual sofria com enclausuramento
advindo do contexto histérico pertencente ao século XIX. Ao mesmo
tempo essas senhoras e senhoritas permaneciam no impulso de se-
guir a moda parisiense como mostra a propaganda do jornal da cida-

de de Sena Madureira, Acre, que na época tinha titulo de territorio:

Casa Catiania [...] Para Senhoras: Vestidos de seda parisiense, vesti-
dos brancos e de cores, espartilhos tltima moda, sombrinha de seda e
fio de escossia, fitas de veludo e de seda, rendas de Crept e de seda
altima moda, sombrinhas de seda, diversas cores, bolsas, bordados,
ligas e galao de seda, tafeta de seda, luvas de seda e algodao, camisas,
camisoes e combinacOes, aniguas, matinées, saias de casemira, tran-
cas de cabelos, mautilhas, leques etc., etc. (JORNAL 'O ALTO PU-
RUS', 01-01-1915, p.4).

Enquanto isso, as mulheres que residiam dentro dos seringais
exerciam trabalho pesado todos os dias: lavavam roupas em rios, su-
biam e desciam ladeiras com os filhos escanchados nos quadris, usa-
vam de argila para encerar suas casas, cozinhavam apenas em fogao
de lenha, passavam roupa nas brasas, e ainda devia sobrar tempo e
vigor fisico para cuidar das hortas dos fundos da casa (MORGA e
LAGE, 2015, p. 100-101).

Nos primoérdios da atividade seringalista ndo era permitida a pre-
senca feminina nos seringais. O seringueiro era o retrato da solidao

na jaula verde, tinha apenas o companheirismo canino consigo, aliis
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0 Gnico animal permitido eram caes, sendo usados antigamente para
sinalizar a presenga de indigenas, e logo ap6s como parceiro na caca-
da de animais silvestres. Era extremamente simbdlico para o serin-
gueiro, visto que nao poderia trazer familia ou ter contato com qual-

quer mulher. Segundo o estudo de Woortman (1998, p.176):

[as] mulheres existiam nesse meio, mas nas sedes. Nas colocacoes
elas eram ausentes. As mulheres da sede eram inacessiveis aos serin-
gueiros, incluidas aquelas da familia dos poucos lavradores. Eventu-
almente compareciam ‘visitadoras’, por ocasido das maiores festas,
mas eram proibidas de se instalarem no interior dos seringais.

Nos seringais em que foi permitida a presen¢a feminina, houve
naturalmente um indice populacional maior, de forma que as filhas
iam crescendo e consequentemente casando com os préprios homens
da colocacdo, muitas das vezes casavam-se ainda adolescentes com
pouco tempo da menarca. Nos seringais que proibiram a presenca da
mulher, os homens se tornavam solitirios amorosamente e sexual-
mente.

Os seringueiros, por falta de companhia feminina em festas, dan-
cavam uns com os outros, batiam panela e bebiam. Esse fato de-
monstra a solidao e caréncia do homem no meio da Amazo6nia, mui-
tos deixavam familia e filhos em busca de enriquecer com a extracao
de borracha e voltar a sua terra. O isolamento e os desejos térridos
dos seringueiros por vezes eram amenizados pelas chamadas “visita-
doras”, mulheres que furtivamente ou pela “benevoléncia” do patrao
saciavam os homens com relagoes sexuais.

Ardilosamente o seringalista também trazia prostitutas para os
seringueiros, sendo uma forma de motivar o trabalhador a produzir
cada vez mais seringa, os homens assim podiam ter o sonho de enri-

quecer e ainda no final da semana se satisfazer sexualmente. Logo,
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essa época foi principalmente marcada pela auséncia do sexo femini-
no. A mulher nfo existia materialmente na convivéncia diaria do se-
ringueiro, povoava a realidade mais em fantasias do que fisicamente
no seringal.

Também era comum o casamento de mulheres indigenas com se-
ringueiros, essas mulheres eram sequestradas de suas aldeias, e logo
apOs domesticadas para os servir. Os nativos e os seringueiros histo-
ricamente nunca apresentaram uma boa convivéncia, os dois lados
viviam uma guerra civil por territorio, o indigena lutava por suas ter-
ras e o seringueiro lutava pela causa do patrdo. Segundo Lage (2010,
p- 49):

A relacao dos seringueiros desbravadores com os indios nunca foi
uma relacdo amigével. Estudos indicam que muitos indios sabendo da
ameaca que o seringueiro representava, mantinha suas mulheres lon-
ge, pois nao queria perdé-las para o novo habitante da mata. Entre-
tanto, essa estratégia ndo obteve muito éxito, logo os seringueiros

adotaram a pratica das correrias, para assim capturar indios e indias
para trabalharem a seu favor.

As correrias eram expedicOes de ataque as aldeias indigenas, mais
uma vez a histdria se repete: homens armados contra as armas rudi-
mentares dos indigenas. O resultado quase sempre era sangue der-
ramado dos nativos, além de varias mulheres das aldeias sendo se-
questradas e forcadas a ceder aos costumes do invasor.

Uma manobra para manter os homens no seringal foi permitir a
entrada de mulheres no local; dessa forma, havia possibilidade do
homem “criar raizes” no ambiente. A estratégia advinda dos patrées
era de puro interesse de capital, de forma que a mulher era apenas
uma peca para o sucesso extrativista. As mulheres vindas do Nordes-
te eram as mais cultuadas, ao contrario das mulheres indigenas ou

caboclas. As nordestinas tinham fama de trabalhadoras e de perfil
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saudavel, ao passo que cabocla era um elemento de alta periculosida-
de, mulher de indole questionavel e de espirito adiltero, a mulher
branca e nordestina era o maior exemplo de mulher honrada.

Com o aval da vivéncia das mulheres nos seringais, aos poucos a
diferenca populacional entre os géneros foi diminuindo. Nas coloca-
¢Oes muitas exerciam funcbes como: parteira, rezadeira, feiticeira e
curandeira, por vezes cortavam seringa, mas se destacavam princi-
palmente na coleta da castanha feita durante o inverno.

Com a crise da Borracha, em torno de 1911, as familias comeca-
ram a sair dos seringais para os centros urbanos em busca de susten-
to. O presente artigo mostra de forma breve a participacao da figura
feminina nesse contexto, justamente pelos poucos estudos que de-
monstram a vivéncia dessas nos seringais, por vezes tendo toda uma
histéria retratada em apenas uma subsecdo de poucas paginas, en-
quanto a do seringueiro é contada e recontada em diversos livros.
Poucos os que sabem que mulheres de todas as etnias enfrentaram a

selva amazonica.

O PERCURSO DA AUTORIA FEMININA: FEMININA, FEMINISTA
E FEMEA.

E de conhecimento geral que uma obra nio é fruto de um surto
criativo, o social estd sempre presente, influenciando a literatura e
sendo por sua vez influenciado por esta. Candido, em Literatura e

Sociedade, demonstra os quatro momentos da producao:

Eles marcam, em todo o caso, os quatro momentos da produgao, pois:
a) o artista, sob o impulso de uma necessidade interior, orienta-o se-
gundo os padroes da sua época, b) escolhe certos temas, ¢) usa certas
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formas e d) a sintese resultante age sobre o meio. (CANDIDO, 2014,
p-20)

Sob o estimulo dessa citagao, se faz necessario falar de autoria, no
caso do presente artigo, sera transcorrido sobre autoria feminina,
tendo-se em mente que os impulsos e orientagdes sob os padrdes da
época nao sdo os mesmos apresentados quando se leva em conside-
racdo as questoes de género (que consequentemente se entrelacaram
com raga e classe). Antes de discorrer sobre Florentina Esteves, é
imprescindivel fazer um arcabougo histérico da autoria feminina no
Brasil.

A escrita feminina desde os primordios é carregada de subversao
e rebeldia, apenas o ato de uma mulher decidir escrever hé dois sécu-
los no Brasil, ja se encarregava de ser uma revolugio. O patriarcalis-
mo portugués incrustrado dentro das entranhas da escrita brasileira
impediu que muitas meninas sonhassem com a escrita e que outras
tantas mulheres vivessem a frustracdo de ver seus escritos rechaga-
dos pela critica masculina da época. Dessa forma, acaba que a tinica
modalidade escrita em que a mulher nio teve oportunidade nenhu-
ma de estrear até boa parte do século XX, foi justamente a critica li-

teraria. Segundo Alves (1998, p.231):

Atualmente, com o resgate de muitas dessas autoras, que publicaram
suas producoes em livros ou em periddicos da época, mas que foram
silenciadas com o tempo, percebe-se que a exclusao nao se deve a ma
qualidade de seus textos, mas, simplesmente, porque suas producoes
transbordavam ou se desviavam do paradigma eleito pela literatura
na modernidade.

O patriarcado criava centenas de motivos para a mulher nao usar
da escrita como profissdo: inferiorizacdo intelectual; emocional exa-
cerbado; falta de discernimento entre experiéncias individuais da

mulher e a escrita; incapacidade de escrever outros temas sendo os
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fateis do seu dia a dia; naturalidade da mulher que procria, cuida do
marido, filhos e casa, entre tantos outros.
Freitas (2021, p.103) cita um dos motivos para o esquecimento e

silenciamento das autoras de dois séculos atras:

Este esquecimento deve-se predominantemente a prética, por parte
da critica, de paradigmas de anélise literaria que nao contemplavam
as particularidades dos textos escritos pelas brasileiras no século XIX,
como a escrita sobre o cotidiano a partir de uma enunciacdo na pri-
meira ou terceira pessoa do discurso, a utilizacdo de géneros textuais
menos candnicos, como as correspondéncias e as memarias.

Entre as autoras revividas ao longo dos anos, advindas do século
XIX, citarei trés. Uma delas é Dionisia de Faria Rocha, a qual utili-
zou-se do pseudonimo Nisia Floresta. A autora nasceu no Rio Grande
do Norte, publicou, em 1832, Direitos das mulheres e a injusti¢a dos
homens, inspirado no livro Vindications of the Rights of Woman
(1792), escrito por Mary Wollstonecraft na Inglaterra. A autora, além
de abolicionista, defendia que a mulher, por meio do conhecimento,
seria capaz de conquistar seu espago, de forma que poderia ser pelo
meio intelectual ou ndo. Apds Nisia mudar-se para a Europa, conse-
guiu alcancar grandes elogios advindos de personalidades como o
escritor portugués Alexandre Herculano e o soci6logo francés Augus-
to Comte (TELLES, 2004, p. 205).

A segunda autora é Maria Firmina dos Reis (1825-1917), que pu-
blicou em 1859 o romance Ursula, deixando claro seu posicionamen-
to abolicionista. Embora o livro apresente caracteristicas comuns ao
romantico, o que se torna mais relevante é o destaque dado aos per-
sonagens escravizados em sua narrativa, os quais cada um possui
caracteristicas impares, nao sendo tratados como uma massa de in-

dividuos, sem qualidades, anseios ou sentimentos, embora um con-
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ceito simples para os tempos atuais, era um comeco de uma literatu-
ra humanizada para afrodescendentes.

Maria Benedicta Camara Bormann (1853-1895) escreveu cinco
romances: Aurélia (1883), Uma vitima, Trés irmas, Magdalena
(1884), Lésbia (1890), Celeste (1893) e Angelina (1894). Bormann
era de uma familia de prestigio, por isso utilizava-se do pseudénimo
Délia, como forma de liberdade e para nao sofrer retalhamento com
os comentarios dos criticos, além disso para a autora servia como
“palavra de poder, marca de batismo privado para o nascimento de
um segundo eu” (TELLES, 2004, p. 431).

Transpassando para o século XX, também aludiremos a trés auto-
ras. A autora Rachel de Queiroz (1910-2003) ficou eternamente co-
nhecida por seu livro O Quinze, publicado quando tinha dezenove
anos. A tenra idade juntamente com o fato de ser mulher fez com que

criticos como Graciliano Ramos ficassem embasbacados:

Seria realmente de mulher? Nao acreditei. Lido o volume e visto o re-
trato no jornal, balancei a cabec¢a: — ndo ha ninguém com este nome.
E pilhéria. Uma garota assim fazer romance! Deve ser pseudénimo de
sujeito barbado (RAMOS, 2002, p.133).

Patricia Rehder Galvao (1910-1962), mais conhecida como Pagu,
tornou-se pioneira ao publicar o primeiro livro operario: Parque In-
dustrial, o qual tem trés mulheres como personagens cruciais, todas
operarias: Corina, que mostra o lado cruel da vida operaria; Otavia,
que é envolvida em movimentos sindicais; e Rosinha Lituana, es-
trangeira, sindicalista e parte do movimento socialista. A obra de-
nuncia a exploragao, autoritarismo e sufocamento das mulheres ope-
rérias.

Nessa esteira adiciona-se Clarice Lispector (1920-1977), conheci-

da pelos romances: Perto do Coracdo Selvagem (1943), Lacos de
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Familia (1960), Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres (1969),

entre outros. Segundo Zolin (2009, p. 332):

A obra de Clarice Lispector significa. na trajetéria da literatura de au-
toria feminina no Brasil, um momento de ruptura com a reduplicacao
dos valores patriarcais [...] Pode-se dizer que ela inaugura outra for-
ma de narrar dentro de um espaco tradicionalmente fechado a mu-
lher. Trata-se do marco inicial da fase feminista.

Zolin (2009, p. 330), em concordancia com os estudos de Showal-
ter (1985), estabelece o conceito das trés fases da autoria feminina:
fase feminina (feminine), fase feminista (feminist) e fase fémea ou
mulher (female). A primeira fase explora autoras as quais nao conse-
guiram se desprender totalmente do enraizamento do patriarcado,
repetindo situacoes, valores e habitus3 reproduzidos dentro da socie-
dade falocéntrica. A segunda fase vem como protesto contra a hege-
monia masculina sobre os direitos femininos e contra a opressao das
minorias. A dltima fase, a qual dura até os dias atuais, é a de auto-
descoberta do ser feminino, o qual nao pretende mais ser o “segundo
sexo” ou “outro”, mas sim um ser independente do género que a con-
trapoe.

A fase feminina é inaugurada pelo romance Ursula (1859), de Ma-
ria Firmina dos Reis, que mesmo em uma literatura que quebra pa-
drées, ainda é encarcerada pelo falocentrismo, essa fase se estende
até 1944, ano em que Clarice Lispector inaugura a fase feminista com
o livro Perto do coracdo selvagem, estendendo-se até 1990, quando

se instaura a fase fémea, de forma que a mulher ndo mais esta entre

3 Para Bourdieu (1996, p. 22): “Os habitus sdo principios geradores de
praticas distintas e distintivas [..] mas sdo também esquemas
classificatorios, principios de classificagdo, principios de visao e de divisao e
gostos diferentes”, sendo um sistema de disposi¢des que organizam a
maneira pela qual os individuos identificam o mundo social ao seu redor,
bem como as reacdes que perpetram diante deste.
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as relagcbes de género, pode viver o seu eu ideal (ZOLIN, 20009,

p.331).

FLORENTINA ESTEVES: VIDA, OBRA E PERCURSO CRIATIVO

As informacdes sobre a autora sdo de dificil acesso, assim como a
maior parte dos autores que nao representam o canone. Por isso, uti-
lizo-me da dissertacao Trajetéria de uma expressdo amazonica: o
encanto do desencanto em Florentina Esteves (COSTA, 2006) e o
artigo Género e exclusdo em periédicos acreanos: presenca da auto-
ria feminina da revista outras palavras (LOPES, 2007).

Florentina Esteves (1931-2018) nasceu no Bairro do Segundo Dis-
trito, o qual veio dar origem a cidade de Rio Branco. Passou toda a
sua vida na parte urbana da cidade, ndo tendo contato algum com os
seringais. Como muitos autores, ela nao teve convivio com o ambien-
te da sua narrativa, tendo como inspiracdo para as suas obras as con-
versas com a funcionaria Jovita, que trabalhava no Hotel Madrid,
local de residéncia de Esteves e encontro de ampla intelectualidade
na época (COSTA, 2006, p.60). Logo o imaginario popular, a orali-
dade empenhada em contar sobre causos do povo, fatos, cenarios e
acontecimentos originou obras como: Enredos da memoria (1990),
O empate (1993) e Direito e avesso (1998).

Enredos da memoéria (1990) € o livro que demonstrara o nascer
da escrita da autora, o livro focara em figuras emblematicas da cida-
de, bem como em locais de larga importancia para encontros sociais
e culturais da época, usando do género conto. O empate (1993) seria
o livro de intermédio da escrita da autora, h4 um amadurecimento,

mas ainda necessita de melhoras. O romance fala de Severino Sobral,
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que exerce a funcao de seringueiro por 50 anos em uma colocagao
nas proximidades da cidade de Xapuri. O livro recorrera ao processo
interracial de constituicao familiar de Severino, havendo uma mescla
entre o nordestino fugido da seca e o indigena amazoénico. Segundo
Costa (2006, p.61), o enredo se enfraquece ao decorrer de uma nar-
racdo realista para um registro documental.

A obra alvo deste estudo é Direito e Avesso (1998), que apresenta
32 contos, os quais mostram uma face mais madura quanto a escrita
da autora. H4 uma boa diversidade de personagens e contextos, no
entanto a maior inovacao do livro e objeto de atracdo para o estudo é
justamente as personagens femininas viventes dos seringais ou pro-
duto deste, mostrando a complexidade dessa figura pouco afamada
na historia constitutiva do Acre.

Segundo Costa (2006, p.62):

[...] oleitor prova da verve narrativa que prop6e uma maneira linguis-
ticamente inovadora e criadora de imagens que aos poucos se desven-
cilha do retrato panoramico e impulsiona a busca do interior das per-
sonagens e da propria linguagem, possibilitando, assim, incursées
mais complexas que alinhavem os diversos quadros da vida na Ama-
zOnia pelo viés da linguagem, possibilitando, dessa forma, uma visao
mais inteira e compreensiva de suas especificidades.

Florentina Esteves também foi uma das mulheres a fazer parte de
publicagdes da Revista Outras Palavras, conhecida por abrir espaco
para mulheres interessadas na escrita. Embora o artigo de Lopes
(2007, p.3) na analise dos nimeros da revista tenha constatado ainda
um numero superior de homens publicando, h4 uma concordancia
na importancia da revista para abrir portas para escritoras, bem co-
mo mostrar a importancia de sua escrita.

Esteves era membro da Academia Acreana de Letras, ocupando a

cadeira n° 4, embora tenha recebido esse ilustre titulo, sua obra é
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pouco conhecida e as informacgoes sao limitadas. Seus livros nao tém
tantas edigOes, por isso necessita de pesquisadores dispostos a ga-
rimpar em busca das suas obras, a0 mesmo tempo que ha a necessi-
dade de ampla divulgacao dessas dentro e fora das portas académi-

cas.

VIOLENCIA DE GENERO: UMA ANALISE DO CONTO
“ESPELHO MEU”

O presente estudo é de carater tedrico sociolégico, tendo como
concepgao que:

A sociedade existe antes da obra, porque o escritor esta condicionado

por ela, reflete-a, exprime-a, procura transforma-la; existe na obra, na

qual nos deparamos com seu rastro e sua descri¢io; existe depois da

obra, porque ha uma sociologia da leitura, do publico, que, ele tam-

bém, promove a literatura, dos estudos estatisticos  teoria da percep-
cdo. (TADIE, 1992, p. 163)

Considerando que entre a literatura e sociedade hi uma dupla via
de influéncia entre ambos, o presente estudo analisara o conto “Espe-
lho meu”, que inaugura o livro Direito e Avesso (1998), da autora
Florentina Esteves, tendo como entrelacamento a histéria da mulher
nos seringais e teorias de cunho feminista, que englobam a violéncia
de género.

O conto “Espelho meu” mostra a vivéncia de uma senhora de se-
tenta e cinco anos que vive no seringal, juntamente com sua filha e o
genro, o marido da idosa havia falecido fazia quase trés meses. Os
netos, filhos do casal, mudaram-se para outras colocages e um deles
até se tornou parte do exército, almejando ser um heréi. Porém, a

filha ja adoecida acaba falecendo, deixando apenas Demerval, o gen-
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ro, o qual acabou por ser um amenizador do luto da idosa, pois sem-
pre a mantinha ocupada.

Percebe-se por meio desse comeco de enredo que a mulher no se-
ringal ndo tinha aposentadoria ou uma desaceleracio das atividades
ao chegar em uma idade mais madura, mesmo aos setenta e cinco,
ela tinha de dispor de vigor para as atividades domésticas: “Continu-
ava dando conta de todos os afazeres de casa, lavava roupa, cozinha-
va, e ainda cuidava da horta e das criacbes” (ESTEVES, 1998, p.1).
Também ha uma percepcao de que a filha morrera por falta de cui-
dados especializados. Como tantos viventes do seringal, faleceu sem
nem se saber a causa.

A idosa também relata sua monotonia em meio a selva, fazendo o
tédio e a rotina tomarem lugar. As novidades eram contadas pelos
netos e raros vizinhos, as noticias vinham atrasadas em jornais com-
prados no barracao. Ela poderia ir andando até o barracio para obter
mais novidades, no entanto estava presa a filha doente. Com a morte

desta, Demerval acaba por exigir cuidados:

[...] exigia tanta atencdo, tao abalado ficou; nem trabalhava direito
trabalhava, que ela teve de cuidar dele. Mais em casa, ele deu de be-
ber. Quando bebia, um olhar animal se estampava em sua fisionomia.
Ficava exigente, cobrando tudo o que antes cobrava da mulher. Por
fim, deitava na rede e lhe pedia “faz cafuné, faz!” Assim dormia. Ela
ficava com pena dele, fazia café para quando acordasse, uma tapioca,
um beiju, alguma guloseima. Vezes ele acordava manso, quieto, olha
bovino. Mas por ultimo era aquela expressdo animal. Animal no cio.
Ela fingia ndo notar, cuidava dele, mas ficava cabreira. Porque até
aprendera a gostar do genro. Nao que nao gostasse, a filha viva. Era
diferente. Agora tinha pena e carinho ao mesmo tempo, ele tao inde-
feso, desamparado, carente, parecia uma crianca: seu filho (ESTE-
VES, 1998, p.2).

Através do trecho, hi a percepcao de que Demerval em sua posi-

¢do de homem sempre se faz necessario explorar alguma mulher,
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pela morte da figura feminina que antes ele cobrava todos esses de-
veres, acaba por transferi-los para a sogra, a qual foi impossibilitada
até de viver seu proprio luto para cuidar do homem. Embora haja a
associagdo da figura animal ao homem diversas vezes estabelecido
pelas expressoes: “um olhar animal” e “um olhar bovino”, sendo ca-
racteristicas que aparecem justamente quando a bebida est4 envolvi-
da, mesmo assim a personagem continua o infantilizando e cedendo
cuidados.

Embora o conto se aprofunde na estéria da personagem feminina,
também traz consigo indicios da constante corrida por mais borracha
como pano de fundo: “Mas a guerra continuava. E o patrao passou a
exigir mais produc¢do de Demerval. Aos poucos ele foi encontrando o
rumo” (ESTEVES, 1998, p.2). Com o intento de esclarecer as relacoes
entre empregado, empregador e comprador, bem como as classes a
margem desse processo, proponho uma pirdmide social contendo
como “degraus” os fatores citados:

Figura 1 — Piramide social

Capital

Internacional

Casa Aviadora

Seringalistas

i . A margem: mulheres (de
Seringueiros todas as etnias) e
indigenas.

Fonte: elaboragao nossa.
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Como mostra a piraimide, ha um sistema de dominador e domi-
nado. A mulher e os indigenas nao fazem parte desse processo, sendo
apenas evocados quando se fazem necessarios. Sendo assim, sao ex-
plorados pelas demais categorias, apesar de nunca terem se proposto
a fazer parte dessa corrente de dominac¢ao-exploracao.

Retornando ao enredo, Demerval continua a beber e exigir cari-
nhos na hora de dormir: “Terminado o servico, ji estava bébado.
Mudava. Olhava para ela fixamente, movia-se inquieto, respiracao
curta, e bebia mais. Até a hora de ir deitar, hora do cafuné” (ESTEVE,
1998, p.2). Com essa rotina, a mulher passa a se sentir mais ocupada
e menos solitaria, se sente 1til nos deveres dedicados ao genro.

Até que em uma noite o genro bebe mais cachaca que o habitual,
chama a sogra para se deitar consigo, com a recusa, acaba forcando-a
ao sexo no chao mesmo. Segundo Saffioti (2001, p.121): “os homens
estdo, permanentemente, autorizados a realizar seu projeto de domi-
nacao-exploracao das mulheres, mesmo que, para isto, precisem uti-
lizar-se de sua forga fisica”. Por meio da violéncia Demerval acabou
obtendo o sexo através do estupro, logo ap6s dormindo, como um
“animal saciado”, mais uma vez ha evocac¢ao da animalizacdo de De-
merval.

Enquanto isso a personagem em uma Sindrome de Estocolmo
acaba sentindo pena do seu agressor, levando-a a pensar que o ho-
mem nao teria como ter outra mulher, tendo em vista a escassez de

mulher nos seringais:

Como deixar Demerval sozinho? Verdade que muito seringueiro mo-
rava sozinho: dificil, dificilimo que era, arranjar mulher. Mas esses ja
estavam acostumados, aprenderam a ficar sem ninguém. Demerval,
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nao. Dependia dela pra tudo. Tinha pena. Aquele momento teria sido
por causa da bebida (ESTEVES, 1998, p. 2-3).

No entanto, as agressoes continuaram; no comeco, ela reagia, po-
rém, com o tempo, passou a aceitar, sendo apenas um acréscimo na
rotina. Revela-se, entdo, que por meio do sexo forcado a personagem
se sente menos invalida, menos velha. Isso a levou a observar-se mais
no espelho, vendo uma imagem mais apaziguada da sua aparéncia.
Segundo o Diciondrio de Simbolos (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2001, p. 393): “O que reflete o espelho? A verdade, a sinceridade, o
contetido do coracao e da consciéncia”. Logo, o espelho mostra para a
personagem o que ha dentro dela, o sentimento de juventude recupe-
rada, de sentir-se 1til e desejada.

Passou a ndo gostar quando os netos apareciam, pois estes acon-
selhavam Demerval a ir procurar uma mulher nas margens (local
com maior densidade populacional) e o homem sempre parecia inte-
ressado na proposta. Quando os netos iam embora, sobrava apenas o
seu genro, pedindo de imediato desde as tarefas domésticas até o
sexo, nao importando se a mulher estava doente, cansada ou fazendo
outra atividade. Relata-se, entao: “Ela voltava a interrogar o espelho.
Mas ndo se via nem mais velha nem mais nova”. Dessa forma, a ima-
gem propria passa a uma neutralidade em que a mulher em desespe-
ro tenta atrair a atengdo do genro, que, entdo, passa a solicitar menos
sexo a ela e, se desgostava da comida, chegava até a querer bater na
mulher.

Aos poucos a imagem idealizada do espelho vai caindo, ela deixa
de ir para os festejos e passa a ficar cada vez mais em casa. Enquanto
Demerval sumia por dias, indo para festas, quando volta acaba mos-

trando certa animacao:
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— Minha velha, o forré de sdbado estava muito bom. Malhamos Ju-
das, muita comida, muita bebida, e mulher! As filhas do compadre
Damiio téo crescida que mal reconheci Damiana. Diz-se que esta com
quatorze anos. Vai ter forr6. Volto ja (ESTEVES, 1998, p. 4).

O trecho demonstra uma das realidades mais vividas dos serin-
gais: as meninas cedo se casavam, por vezes com homens que tinham
uma larga diferenca de idade, tendo relacionamentos que em mo-
mento nenhum seriam taxados como anormais ou como pedofilia —
isso era, infelizmente, um padrao recorrente a época. Essas meninas
geralmente eram vistas como maduras, pois, assim que criavam seios
ou tinham a primeira menarca, deixavam de lado as bonecas e passa-
vam a portar-se como donas-de-casa prendadas, funcdo que perdura-
ria a vida toda, sem qualquer remuneracdo ou descanso. Chegavam a
trabalhar, normalmente, mais de 12 horas por dia.

Afinal, Demerval seguiu o conselho dos filhos e fora buscar nas
margens sua nova esposa: Damiana, a qual para a personagem mais
velha parece uma crianca, a menina, segundo o conto, seria pelo me-
nos quarenta anos mais nova que Demerval. Ela é vista pelo homem

como simbolo de felicidade e esperanca de uma nova vida:

Mas quem o acompanhava? Parecia uma crianca.

— Minha sogra, lembra de Damiana? Crescida né? Vem morar com
nos. Prepare uma janta no jeito, que hoje é dia de festa. Alids, de ago-
ra em diante, todo dia é dia de festa. Vamos comemorar, traga aquela
garrafa de Quinado que guardamos pra ocasido especial.

— Nao quer cachaca? Ela gaguejou.
— Nao. Homem feliz ndo precisa beber cachaca (ESTEVES, 1998, p.
4).

Percebe-se que a sogra ndo apresenta mais nenhuma serventia
além dos afazeres domésticos. Em uma tltima vislumbrada no espe-

lho, ela vé refletida uma velha encurvada. A imagem, além de mos-
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trar o reflexo de sua alma, também demonstra o dltimo estagio da
“transformacao”. No comeco do conto, ela contava com vigor, mas
nao com beleza; logo apds se vé desejada nos olhos animalescos de
Demerval, contemplava a si mesma como menos velha, observando
um ou outro acerto que rapidamente lhe transformaria em uma bela
mulher. Com as atitudes advindas do genro, acaba aos poucos vol-
tando a sua forma original gradualmente, mencionando as varizes e,
por fim, transformando-se em uma “[...] velha. Encurvada. Curvada”.

Como mencionado Demerval pede por Quinado, que é um vinho a
base de quinina, que também tem propriedades terapéuticas relacio-
nadas ao tratamento de malaria, febre e falta de apetite. Vinho é uma
bebida que simboliza a alegria e o inicio de boas-novas desde os mi-
tos gregos envolvendo Dionisio, segundo a mitologia era a bebida
alegre dos vivos e por isso nao podia ser tomada pelos deuses infer-
nais. Enquanto a cachaca é vista socialmente como fator de decadén-
cia, geralmente usada para esquecer-se totalmente da cruel realida-
de, simbolizando seres da sociedade deteriorados pela vida. Dessa
forma estabeleco a seguinte forma conceitual de compreender o con-

to:

Figura 2 — Esquema conceitual

Mulher velha — Cachaga —  Decadéncia, animalizagio e célera.

Mulher nova (Damiana) — Vinho — Alegria, saude, esperanga e festejo.

Fonte: Elaboragio nossa.
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Dessa forma, a personagem mais velha era apenas combustivel
para a decadéncia de Demerval, enquanto Damiana representara o

novo. Segundo Beauvoir (1970, p. 202):

Entretanto, ai esti a primeira mentira, a primeira traicdo da mulher:
a da propria vida que, embora assumindo as formas mais atraentes, é
sempre habitada pelos fermentos da velhice e da morte. O préprio uso
que o homem faz dela destr6i suas virtudes mais preciosas: gasta pe-
las maternidades, ela perde sua atracido erética; mesmo estéril, bas-
tam os anos para alterar-lhe os encantos. Enferma, feia, velha, a mu-
lher causa horror. Dela, como de uma planta, diz-se que seca, mur-
cha. [...] E no corpo da mulher, esse corpo que lhe é destinado, que o
homem experimenta sensivelmente a decadéncia da carne. [...] A mu-
lher velha, a mulher feia ndo sdo somente objetos sem encantos: sus-
citam um 6dio impregnado de medo. Elas encontram em si a figura
inquietante da mae quando os encantos da esposa se esvaem.

Entdo, a raiva de Demerval durante o conto e até mesmo o des-
prezo em ver a sogra arrumando-se, como demonstra o enredo, sdo
confirmacGes de que ha o 6dio latente de s6 ter disponivel uma mu-
lher degenerada pela vida, tanto que ao mencionar a mulher usa ter-
mos como “minha sogra” ou “minha velha”, sempre relembrando-a
da sua idade.

Como tltima possibilidade de analise, recorrerei ao titulo do con-
to: “Espelho meu”, que também pode remeter ao conto de fadas
“Branca de Neve”, em que a madrasta (figura mais velha) se vé como
a mais bela, até chegar a Branca de Neve, personagem mais jovem e
considerada a mais bonita. Desse modo, todo o esplendor que a ma-

drasta tinha acaba por se esvair.

CONCLUSAO

O conto explora a face da mulher servil ao longo da histdria, refle-

tindo a verossimilhang¢a de um sofrimento da figura feminina vivente
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dos seringais acreanos no primeiro e segundo ciclo da borracha. Lo-
g0, os pareceres historicos foram determinantes para a construcao da
narrativa por meio da oralidade capturada pela autora Florentina
Esteves. A face da mulher vivendo em submissdo ao seringueiro no
locus histérico do ciclo da borracha, é a mesma presente na face da
personagem encontrada no conto analisado.

Concluo também que, em termos de autoria, Florentina Esteves
inclui-se na autoria de inscricao feminina na fase feminista, por ain-
da apresentar a dentincia da mulher enclausurada, refém e domada
pelo homem. Embora suas narrativas nao exemplifiquem licGes mo-
ralizantes, cabe ao leitor compreender e revoltar-se diante dessa rea-
lidade, cativando-o a pesquisar, sondar e indignar-se com os percur-
sos do conto e com o itinerario historico da mulher dos seringais.

Ainda que Direito e Avesso seja um livro pouco visitado, as narra-
tivas tém um alto teor de dentncia, caracterizando uma literatura
que promove engajamento social, recurso utilizado por Graciliano
Ramos, Raquel de Queiroz, Jorge Amado e tantos outros autores
consagrados. Florentina Esteves por meio de tal instrumentalizacao
cumpre a etapa importante em que a sociedade e a literatura influen-

clam um ao outro.
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