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Resumo: Este estudo evidencia a importancia do Teatro de Amadores de Pernambuco (TAP) na trajetoria
teatral de Hermilo Borba Filho?. Ele atuou nas mais diversas frentes. Foi diretor participou de diversos
grupos, fez interlocug¢des e didlogos com o teatro de outras regides do Brasil, escreveu critica, teoria e
histéria teatral, e tudo isso impactou em sua dramaturgia. Por isso, importante dialogar com algumas
pesquisas recentes (dissertagdes e teses) que discutem grupos e movimentos culturais populares que
foram necessarios para a constru¢do de uma arte popular: Cadengue (2011); Ferraz (2018) e Luis Reis
(2008) que investigaram os grupos teatrais dos quais Hermilo fez parte como o TAP.

Palavras-chave: Hermilo Borba Filho; Teatro de Amadores de Pernambuco; Teatro Popular.

Abstract: this study highlights the importance of the Theater of Amateurs of Pernambuco (TAP) in the
theatrical trajectory of Hermilo Borba Filho3. He acted on many different fronts. He was a director,
participated in several groups, made dialogues with the theater of other regions of Brazil, wrote criticism,
theory and theatrical history, all of which had an impact on his dramaturgy. Therefore, it is important to
dialogue with some recent research (dissertations and theses) that discuss popular cultural groups and
movements that were necessary for the construction of a popular art: Cadengue (2011); Ferraz (2018) and
Luis Reis (2008) which investigated the theater groups in which Hermilo took part as TAP.

Keywords: Hermilo Borba Filho; Popular Theater, Theatrical Movement; Theater of Amateurs of

Pernambuco.

! Professora Adjunta do Departamento de Letras Vernaculas do Campus Avancado de Patu (CAP) da
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN)
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Introducgao

O carater multifacetado da atuacdo de Hermilo Borba Filho que o faz um homem
de teatro, ndo apenas pela atuagdo como diretor de grupos teatrais, mas também pelos
didlogos estabelecidos entre outros homens de teatro, pela articulagcdo entre os poderes
publicos e as companhias dramaturgicas fora do Nordeste, como o Sudeste, por
exemplo. Essa relagdo entre Nordeste e Sudeste se inicia muito antes de Hermilo e do
préprio teatro “moderno” pernambucano, visto que, na literatura e nas artes visuais,
essa ligacdo se da desde a década de 1920, com autores como Ascenso Ferreira, Jorge
de Lima, Manuel Bandeira, Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz, além de pintores
pernambucanos, como Vicente do Rego Monteiro, Lula Cardoso Ayres e Cicero Dias.
Além da viagem etnografica de Mario de Andrade ao Nordeste (1928), sendo um grande
exemplo dessa ligagdo que, inclusive, contribuiu para o Movimento Modernista no
Brasil.

Ademais, ha a luta pela reconfiguragdo do campo que instaura valores nem
sempre aceitos ou compreendidos pelos grandes centros, como as representagdes dos
espetaculos populares do Nordeste, por exemplo: bumba meu boi, mamulengo,
pastoril, fandango, entre outros.

Esse processo ativo de significagdo tem relagdo com a fungdo social da arte como
formadora, questionadora, significante e que, portanto, contribui para uma maneira de
agir no mundo — deste modo, a arte ndo € apenas um produto a ser consumido e
esquecido, um campo a parte da vida social, mas se vé integrado e atuando efetivamente
numa dindmica social complexa. Embora haja estudos sobre Borba Filho, algumas teses
e dissertagdes sobre sua atuagao, esse angulo ainda ndo recebeu a atengao que merece.
Além disso, partimos da evidéncia de que, nas regides Sul e Sudeste, ainda estamos
muito préximos de estudos da modernizagdo do teatro brasileiro que se limitam ao
teatro na regido Sudeste, reservando as outras regides o rétulo de teatro regional, local
etc. Destacamos a importancia da atividade de Borba Filho como autor teatral aberto a
varias influéncias e diadlogos, sem desconsiderar uma relagdo muito produtiva com
varios grupos dramatirgicos de outras regides do pais, o que confere dimensdo
brasileira a sua atividade; capitulo este deixado de lado, esquecido e apagado da
maioria das histérias teatrais brasileiras, fortemente centradas no Sudeste, tido e havido,

por extensao (indevida), como o teatro nacional.
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A natureza do teatro, que articula cena e texto literario, pode contribuir muito em
varias frentes: primeiro, porque tem uma histéria importante no Brasil, pouco conhecida
e reconhecida; segundo, porque as novas inflexdes no ambito dos estudos literarios se
abrem para articulagdes da literatura com outras artes (pintura, musica, artes plasticas
etc.) e ampliam seu escopo para fazer parte de uma area maior, a dos estudos culturais,
e o teatro, por sua propria constituigdo, ja faz esse percurso.

Esses aspectos tém as mais variadas repercussdes para o estudo em questdo:
como um homem de teatro de grupo, as dindmicas desse tipo de atividade contam muito.
Da escolha do texto a sua adaptagcdo/apropriagao por um diretor e pelo grupo de teatro,
a recepc¢ao imediata da cena viva, a tensdo dessa cena com os textos relativamente
sedimentados, a constru¢dao de uma histéria do grupo, tudo isso ganha importancia.

Para a execugdo deste artigo, dialogamos com algumas pesquisas recentes
(dissertagcdes e teses), que discutem movimentos culturais populares que foram
necessarios para a constru¢ao de uma arte popular, que levam em conta a obra de Borba
Filho, como: Cadengue (2011); Ferraz (2018); Luis Reis (2008). Eles investigaram o texto
teatral, a cena recifense e os grupos teatrais dos quais Hermilo fez parte como o TAP que
foi muito importante para a construgao da identidade cultural de Recife e decisivos para
o desenvolvimento do teatro nordestino.

Nesse contexto, Hermilo se reformula, com as novas estéticas que surgem de seu
posicionamento politico e das relagdes que ele, aos poucos, estabeleceu com pessoas,
grupos e movimentos teatrais. Essa mobilidade pode ser considerada parte de um
processo longo e marcado por contradi¢cdes que configuram a prépria formacdo do
teatro brasileiro. Entdo, € necessario discutir a trajetéria de Borba Filho no TAP, na qual
ha uma atuacdo intensa de Hermilo como ator, diretor, escritor e, até mesmo, tedrico.
Apresentamos uma visdo geral do percurso do pernambucano a partir do contato com
esse grupo, sendo possivel verificar mudangas de trajetdéria em relagao aos objetivos do

fazer teatral.

A trajetoria teatral de Hermilo Borba Filho no TAP

Desde muito cedo, Borba Filho integrou, criou e participou de grupos como TAP,
Teatro do Estudante de Pernambuco (TEP), Teatro Popular do Nordeste (TPN), Teatro de
Arena do Recife. Cada grupo tinha identidade e objetivos préprios, que devem ser

precisados para conhecermos sua dindamica, seu percurso. Por exemplo, Hermilo atuou
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pouco tempo no TAP, em parceria com Valdemar de Oliveira, defensor da ideia de que
as grandes obras teatrais sdo feitas para a elite. Essa era uma proposta bem diversa da
de Hermilo, embora ele fosse descendente da elite agucareira pernambucana (LIMA,
1986, p. 01).

Ator, autor, critico, diretor, encenador, ensaista e professor, Hermilo Borba Filho
nasceu em Engenho Verde, Palmares, Pernambuco, em 1917, e faleceu em 1976.
Formou-se em Ciéncias Juridicas e Sociais pela Faculdade de Direito do Recife em 1950,
mas nunca exerceu a profissdo de advogado. Em sua trajetoria dramaturgica, Hermilo
Borba Filho participou de cinco grupos teatrais em Recife: Grupo Gente Nossa (1936);
TAP (1942-1945) - Hermilo retorna ao TAP, em 1958, para dirigir a pe¢a Onde canta o
sabid, de Gastdo Tojeiro. No mesmo ano, encena Seis personagens a procura de um autor,
de Luigi Pirandello. Em 1959, dirige a pe¢a O living-room, de Graham Greene e, em
1961, A margem da vida, de Tenessee Williams -; TEP (1945-1952); Teatro de Arena do
Recife (1960-1964); TPN (1960-1975). Foi, ainda, fundador do curso de Teatro da Escola
de Belas Artes de Pernambuco - Curso de Teatro da Universidade do Recife (! Em 1958,
foi criado o curso de Teatro da Escola Belas Artes que era um dos espagos dos centros
académicos da Universidade do Recife que, em meados da década de 60, se transformou
na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) - e pesquisador da cultura popular
nordestina, além de ter atuado como professor na Universidade do Recife.

Hermilo escreveu textos tedricos que eram colocados em pratica no texto teatral
e no palco, para consolidagdo, reafirmagdo e modernizagdo do teatro brasileiro. Ele
buscou inserir o teatro como disciplina escolar, oferecendo a oportunidade de um
exercicio consciente e eficaz, com aquisicdo e ordenacgdo progressiva da linguagem
dramatica, caracterizando uma dimensdo formativa que faz parte de sua dramaturgia.
Borba Filho também exerceu atividades culturais em muitas entidades, como: Servigo
Nacional de Teatro (SNT), Secretaria de Educacgao e Cultura de Sdo Paulo, Secretaria de
Educacgao e Cultura de Pernambuco, Escolinha de Arte do Recife e Centro Cultural Luiz
Freire.

Hermilo se efetivou como homem de teatro, pois, além de escrever e dirigir
pecas, participou ativamente da vida teatral por meio da produgdo intelectual. Em
conferéncias, artigos e nos diversos livros que publicou, ele relé as teorias
“universais” sobre o teatro e se apropria delas aplicando-as nas manifestagdes teatrais
do Nordeste, em uma dindmica que acompanharemos no terceiro e no quarto capitulos

desta pesquisa. Ele também publica os seguintes livros: Teoria e Prdtica do Teatro
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(1960); Dialogo do Encenador (1964); Espetaculos Populares do Nordeste (1966);
Fisionomia e Espirito do Mamulengo (1966); Apresentacdo do Bumba-meu-boi (1967);
Historia do Espetdculo (1968). Em um contexto geral, as criticas de Hermilo sdo
reflexdes de um pesquisador, criador e pensador do teatro popular.

Borba Filho iniciou sua carreira como ator e diretor na década de 1930, com a
Sociedade de Cultura Palmarense, em Palmares, sob orientacdo de Miguel Jasselli. Seis
anos depois, mudou-se para o Recife e trabalhou, em 1936, no Grupo Gente Nossa
(GGN), fundado em 1931, por Samuel Campelo, além de ter a participagdo de
colaboradores como Valdemar de Oliveira. A estreia do GGN ocorreu no Teatro Santa
Isabel, com a comédia O interventor, de Paulo de Magalhdes. Nessa época, o teatro
ganhou maior visibilidade e o governo de Pernambuco passou a auxiliar o GGN,
disponibilizando o Teatro Santa Isabel para a sede do grupo. Barbosa (2009) destaca
que, entre os anos 1932 e 1933, a atuagcdao do GGN foi marcante, mesmo tendo outras
companhias teatrais atuantes no Recife, como a Tuna Portuguesa, o Grémio Dramatico
do Barro e o Grémio Afogadense, vistos como nucleos de amadorismo teatral em
Pernambuco e que, inclusive, “emprestavam” atores para as apresentacdes do GGN.

O GGN “foi seguido de perto por outros coletivos que passaram a adotar algumas
de suas estratégias culturais, a exemplo do Grémio Familiar Madalenense, Grémio
Litero-Teatral D. Pedro II, Grémio Dramatico do Barro, Tuna Portuguesa, Trupe da Boa
Vontade, Grémio Cénico Espinheirense, Grémio de Comédias Cruzeiro, Grémio
Familiar Afogadense, Grémio Artistico da Paz e Conjunto Nosso, inclusive com
intercambio de alguns dos seus artistas e uso de textos ja apresentados” (FERRAZ, 2018,
p- 719).

Com o passar do tempo, o GGN perdeu alguns incentivos governamentais e, mais
tarde, o dramaturgo Valdemar de Oliveira (que continuou a frente do grupo mesmo apds
a morte de Samuel Campelo, em janeiro de 1939) decidiu fundar dois outros grupos
teatrais: um infantil (1939) e outro de amadores (1941). Nas palavras de Valdemar de

Oliveira (1985, p. 138), o GGN:

tinha de finar-se com o seu fundador. Ao depor as armas, eu
percebia a verdadeira dimensdo do valor pessoal de Samuel
Campelo. Mesmo com suporte do Governo, mandando e
desmandando dentro do Santa Isabel, eu ndo conseguia, em alguns

meses, 0 que Samuel conseguira em muitos anos: manter a coesao
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do conjunto, resistir aos mexericos, realizar substituicdes
impossiveis [...] Eu, porém, perdera a batalha, ndo a guerra.
Continuaria, sem auxilio governamental, a fazer teatro em

Pernambuco. E continuei.

Surgiu, entdo, em 1941, em Recife, um dos grupos teatrais que modificou o cenario
do teatro pernambucano: o TAP. Cadengue (2011) explica que, nos primeiros anos, o
grupo se desenvolveu, técnica e artisticamente, de maneira expressiva: montou 21
pecas, organizou excursdes a Natal e a Fortaleza, em 1941, a Salvador, em 1944, e a
Maceid, em 1946, e contou com o apoio da critica recifense, que reconheceu o alto nivel
artistico alcancgado. A histéria do TAP passou por, pelo menos, cinco fases, nomeadas
assim por Cadengue (2011): as primeiras letras (1941-1947); arenovagao da cena (1948-
1958); a consolidagdo da cena (1959-1965); a ordenacdo do passado (1966-1976); a cena
refletida (1977-1991). Em 50 anos de existéncia, o TAP passou, também, por varios
processos de metamorfose, com a apresentacdo de espetaculos refinados e
prevalecendo uma tendéncia realista.

Vale ressaltar que, na primeira fase, o grupo se esforcou para promover uma
mentalidade artistica que buscasse dignificar a arte dramatica e a filantropia como eixos
de seu trabalho (CADENGUE, 2011). Para isso, parte da verba advinda dos ingressos
vendidos era destinada a algumas entidades.

Em 1942, Hermilo ingressou no TAP, traduziu pecas e atuou nos espetaculos, além
de participar da critica quando essas pegas eram encenadas. No mesmo ano, ingressou
como ator na montagem da peca A exilada, de Henry Kiestemaeckers. A critica recifense
considerou a pega representativa da sociedade pernambucana ao descrevé-la como
luxuosa, cintilante, elegante, fidalga, simpatica e capaz de movimentar a plateia
(CADENGUE, 2011). Em 1943, Borba Filho também traduziu, além de continuar atuando,
as seguintes pecas: Oriente e ocidente, de Somerset Maugham; A evasdo, de Eugéene
Brieux; O leque de Lady Windemere, de Oscar Wilde. De acordo com a critica a peca
Oriente e ocidente seguiu alguns principios que garantiram seu sucesso, como a
literatura sébria, o ritmo agil nos didlogos e a agdo em um modo crescente de
intensidade, aspectos que seriam resultado da mise-en-scéne, que faz ressaltar, com
zelo, as rubricas, possibilitando ao elenco um acerto interpretativo.

Em A evasdo, segundo Cadengue (2011), o critico Luiz Teixeira considerou a

peca rarefeita e desprovida de qualidades técnicas, mas, em outro artigo, destacou
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que houve alta dramaticidade no palco. Sobre O Instinto, Teixeira pontuou que a pega
simbolizou a medicina de forma contagiante e emotiva; a respeito do elenco, revelou
que Hermilo Borba Filho o satisfez pela primeira vez como ator, mas nao justificou os
motivos (CADENGUE, 2011).

Em 1944, o TAP montou a pe¢a A comédia do coragdo, de Paulo Gongalves, com
direcdo do polonés Zygmunt Turkow. Conforme expde Cadengue (2011), nessa época,
o TAP renovou o repertério, e o clima de “velho teatro” foi quebrado. Hermilo ressaltou
o trabalho de Turkow pelo fato de retirar do elenco o maximo de rendimento cénico e
interpretativo e, ainda, para ele, por representar a harmonia com o texto, desde os
efeitos musicais e luminosos até o guarda-roupa e a montagem. Nessa pec¢a, Borba
Filho encarregou-se dos servicos interno e externo de eletricidade, sob direg¢do geral
de Alexandre de Carvalho.

No mesmo ano, o TAP realizou uma excursao a Salvador, com as pe¢as A exilada,
Uma mulher sem importdncia, Primerose, O Instinto e A comédia do cora¢cdo, em
beneficio da merenda escolar para o Preventério do Filho do Tuberculoso Pobre, o
Instituto dos Cegos, a Liga Baiana contra o Cancer e o Seminario Central da Bahia
(CADENGUE, 2011). A temporada repercutiu positivamente em toda imprensa baiana,
pernambucana e carioca. Um ano depois, em 1945, Valdemar de Oliveira decidiu
estrear trés pecas em um ato: A gota d’dgua, de Henry Bordeaux, Interior, de Maurice
Maeterlinck, e Capricho, de Alfred de Musset. Hermilo Borba Filho pontuou que a
montagem das pec¢as introduziu uma ilustragdo musical, antes de abrir o pano para as
representagdes (CADENGUE, 2011). A partir dessa época, o TAP se firmou como um
grupo autébnomo, unindo o amadorismo teatral a filantropia.

Em 1945, Borba Filho integrou o elenco do TAP na pe¢a O homem que néo viveu
(jazz), de Marcel Pagnol. Essa foi a ultima participagao dele nesse periodo no referido
grupo, tendo retomado atividades junto ao TAP somente em 1958, dois anos antes de
criar o TPN, como veremos adiante. Segundo Cadengue (2011), os motivos desse
afastamento foram expostos publicamente pelo autor, em meados de 1945, quando
Hermilo fez duras criticas ao posicionamento do TAP na palestra Teatro: arte do povo,
proferida no Rotary Club. Valdemar de Oliveira responde a ele, julgando ndo ser
possivel tornar o teatro uma arte popular. Oliveira afirmava que o teatro pode refletir-
se no povo, buscar motivos de beleza na vida do povo, mas ndo viver para o povo, visto

que as grandes obras teatrais seriam feitas para a elite (CADENGUE, 2011). Borba Filho
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replicou, afirmando que o teatro popular nasceu na Grécia, nos anfiteatros, e vive nas
festas populares.

A palestra no Rotary significou uma mudanca de rumo, sendo a semente que, mais
tarde, germinou no TEP e, mais adiante, no TPN. Foi o momento em que ficaram claras
e explicitas as diferencas ideoldgicas e estéticas entre Valdemar e Hermilo, sendo
incoerente a continuagdo de Borba Filho no TAP; até mesmo o espago ocupado pelo TAP,
o Teatro Santa Isabel, segundo Borba Filho, era o reduto da burguesia recifense.

A partir de 1946, Hermilo Borba Filho assumiu a direg¢ao do TEP, desvinculando-
se do TAP. La possuia liberdade para inovar, no sentido de buscar um teatro nordestino
e dialogar com o teatro popular, o que ndo ocorria no TAP. Embora ele estivesse
presente na raiz do TAP, Borba Filho foi “distanciando-se, em diversos pontos, dos
propésitos defendidos por Valdemar de Oliveira e por seus companheiros de grupo”
(REIS, 2008, p. 31l), pois Hermilo “anunciava a sua ambicdo de realizar a
redemocratizacdo do teatro brasileiro, por meio dos espetaculos populares e também
do anti-ilusionismo” (REIS, 2008, p. 54) — o que ndo tinha lugar no TAP. Além disso,
segundo Reis (2008), o TAP ndo contribuia para o fortalecimento da dramaturgia local.

Essas divergéncias oportunizaram o afastamento de Hermilo:

o Teatro de Amadores de Pernambuco, com mais de vinte e cinco
anos de existéncia, tendo formado uma tradigdo entre o seu publico
burgués, que burgueses sdo os seus métodos de representacgao,
publicidade, repertdério, contribuindo, inegavelmente, para a
difusdo de alguns autores estrangeiros de categoria, pouquissimos
brasileiros, varios autores de categoria duvidosa, tudo de
cambulhada, num ecletismo cujo unico sentido & cortejar a
bilheteria, como qualquer companhia profissional sem finalidade

cultural ou social (BORBA FILHO, 1968, p. 132).

Nota-se que Borba Filho se distancia completamente dos preceitos, da
organizagdo, dos métodos de trabalho e de publico do TAP e, embora admita que esse
teatro serviu para fazer conhecer autores importantes do repertério estrangeiro, nunca
o fez a partir de um projeto ou de um processo de amadurecimento estético, mas sim em
busca de melhores bilheterias. Ou seja, enquanto o TAP se aceitava, cada vez mais,

como parte de um mercado teatral que se estabelecia como uma mercadoria feita para
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a burguesia ascendente, Hermilo se inclinava a pensar em um teatro popular com uma
funcdo social bastante complexa, muito além de garantir a sobrevivéncia. Nesse sentido,
€ de enorme importancia essa fase da vida teatral de Borba Filho, pois ele traduziu, atuou
e entrou em discussdo sobre os caminhos da arte teatral.

No que diz respeito ao TAP, a partir de 1948, vive a chamada segunda fase: a
renovagdo da cena (1948-1958), em que ha a contratacdo de diversos encenadores
vindos de outras regides do Brasil, como a contratagdo de Adacto Filho, em 1948; de
Ziembinski, em 1949; de Willy Keller, em 1951; de Jorge Kossowski, em 1952; de Graga
Mello, em 1953 e 1957; de Flaminio Bollini, em 1955; de Bibi Ferreira, em 1956; do
musico Nelson Ferreira e, até mesmo, de Hermilo Borba Filho, quando ele retorna de
Sdo Paulo (CADENGUE, 2011).

O carioca Adacto Filho introduziu uma nova mise-en-scéne, provocando uma
mudanca na linha de repertério: “também da ligdes de como compor um personagem,
de como levantar didlogos por meio de marcas seguras, além de real¢ar a importancia
dos gestos e mascaras, imprescindiveis a construgdo de tipos” (CADENGUE, 2011, p.
376).

Essa é uma fase considerada ousada devido a atualizagdo artistica e ao carater
inovador implantado. Em 1949, entdo, o TAP deu mais um passo para a renovagao do
grupo, com a contratacdo de Ziembinski, que ministrava cursos e montava espetaculos
no TUP. Antes de comegar os ensaios, Ziembinski pronunciou trés conferéncias para os
atores e os diretores amadores da cidade, no Circulo Catdlico, que chamaram a atengao
de Borba Filho. Este considerou a atuagdo do polonés um cartao de visitas que colocava
a prova a longa experiéncia de Ziembinski nas artes do palco. Segundo Hermilo, seu
modo de conceber o teatro, suas observagdes e sua cultura dramatica se referiam a um
contexto que ainda ndo havia no teatro brasileiro (CADENGUE, 2011). Sendo assim, ele
acreditava que a presenca do polonés seria muito importante para que Recife passasse
por uma renovagao de sua cena.

Cadengue (2011) observa que a encenagao da peca Nossa cidade, de Thornton
Wilder, de fato rompeu com as convengdes cenograficas, devido, dentre outras coisas,
ao palco nu, o que impactou o publico que estava acostumado com grandes cenarios.
Borba Filho ndo estranhou a indiferen¢a do publico, visto que conhecia a dificuldade de
um publico ja viciado em determinadas formas dramaticas consagradas. Essa fase do
TAP foi importante para Hermilo por coloca-lo em contato ndo apenas com grandes

nomes do teatro europeu no Brasil, mas também por permitir ver em operacgdo novas
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perspectivas cénicas, como o expressionismo ou mesmo as técnicas de construgao
psicolégica das personagens. De certa forma, o Sudeste passou também por isso,
quando o TBC (dentre outros grupos e companhias) trouxe alguns diretores e homens
de teatro europeus (como Ziembinski e Bollini), profissionalizando a cena e
modernizando todos os campos do fazer teatral — e, como o TAP, voltando-se mais a um
publico burgués avido, por receber coépias dos sucessos europeus e estadunidenses,
ndo ainda prontos para uma apropriagao brasileira desses materiais. Nesse sentido, o
TAP contribui para a formag¢ao de Borba Filho, embora ndo seja exatamente o que ele
queria e estava fazendo no TEP.

Com Pais e Filhos, de Bernand Shaw, o TAP teve o objetivo de levar uma comédia
critica e satirica para o publico do Teatro Santa Isabel. Borba Filho pontuou que o agrado
dos espectadores se deu pelo fato de eles verem ridicularizados alguns padrdes de vida
estabelecidos pela sociedade (CADENGUE, 2011). Em 1950, o TAP encenou a pe¢a Um
século de gldria, de Valdemar de Oliveira, para comemorar o primeiro centenario do
Teatro Santa Isabel. De acordo com Cadengue (2011), Hermilo escreveu para o Folha da
Manh4, destacando que o espetaculo foi importante como valor documental, porque
apresentou uma retrospectiva artistica e cultural do Santa Isabel, mas fez uma critica em
relacdo a luz do espetaculo, que foi imediata e apressada.

Sobre essa segunda fase, Cadengue (2011, p. 187) explica que foi a “mais aurea,
tanto pela modernidade de seus procedimentos cénicos, pela contratagdo sistematica
de encenadores, quanto pelo repertério escolhido”. Assim, o teatro recifense se
mostrou inovador, visando ao publico burgués, no sentido apontado anteriormente,
sempre preocupado com a modernizagao teatral, o que possibilitou novas parcerias
artisticas, novos didlogos estabelecidos, principalmente entre Rio de Janeiro e Sao
Paulo.

Na celebrag¢do do 11° aniversario do TAP, em 1952, foram promovidas algumas
atividades, como a encenagao de Sangue velho, de Aristételes Soares, com colaboracgao
de Valdemar de Oliveira — uma pec¢a brasileira. Mais tarde, a pe¢a passou a se chamar
Arvores. Borba Filho destacou que concordava com a mudanca, porque o Novo nome
evidenciava um aspecto mais telurico e humano, pois a vida das personagens gira em
torno de uma arvore. Além disso, ele fez objecdes referente a quantidade exagerada de
provérbios e a ma construgdo psicoldégica das personagens (CADENGUE, 2011).
Percebe-se, novamente, que Hermilo se preocupava com a constru¢do dramaturgica a

partir das premissas da propria obra; em uma obra dramatica, pautada por personagens
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subjetivamente marcados em conflito, € necessario estar a altura dessa tarefa, o que era
dificil para autores nacionais. A critica de Borba Filho estava relacionada a falta de
autores nacionais nos palcos, e dai a dificuldade de se construir um repertério sobre
matéria nacional. No TEP, ja estava em curso a realizagdao desse objetivo, principalmente
mediante a parceria com autores da regido recifense, que traziam aos palcos
espetaculos populares. Ndo é preciso reforgcar que esse teatro popular é diferente, em
forma e em conteudo, do teatro feito no TAP. Todo esse quadro contribuia para a
formacdo de Hermilo, nosso objetivo maior neste momento.

Em 1955, ocorreu uma temporada do TAP, em Sao Paulo, com a apresentacdo das
pecas A casa de Bernarda Alba, de Garcia Lorca, Esquina perigosa e Esta la fora um
inspetor, de ]. B. Prietstley, Uma morte sem importédncia, de Yvan Noé, e Alto mar, de
Sutton Vane. Jornais, revistas, emissoras de radio e televisdo fizeram uma cobertura
completa de toda a temporada. Borba Filho, 6rgaos publicos e imprensa recepcionaram
os integrantes do TAP no aeroporto. Como estamos vendo, o intercambio &€ bem
significativo.

Em 1957, o TAP realizou uma temporada no Rio de Janeiro, no Teatro Dulcina, com
as pecas: A verdade de cada um, de Luigi Pirandello; Bodas de sangue, de Frederico
Garcia Lorca; A comédia do coragdo, de Paulo Gongalves. No mesmo ano, depois de
retornar de Sao Paulo para lecionar no Curso de Teatro da Escola Belas Artes da
Universidade do Recife, Hermilo dirigiu as pecgas para o TAP: Seis personagens a procura
de autor, de Luigi Pirandello, e Onde canta o sabid, de Gastdo Tojeiro. A primeira foi alvo
de criticas positivas, principalmente por José Laurénio de Melo, que ficou euférico e
destacou que, desde a peca Vestido de noiva, de Nelson Rodrigues, dirigida em 1955
por Flaminio Bollini, o TAP ndo oferecia a cidade um espetaculo tdo esmerado
(CADENGUE, 2011). Por sua vez, Borba Filho deu vida, graga e espirito popular a Onde
canta o sabid, de Gastao Tojeiro, quando explorou marchinhas, foxs, tanguinhos,
maxixes e usou muitas caricaturas. Os criticos Adeth Leite e Medeiros Cavalcanti (apud
CADENGUE, 2011) assinalaram que, nessas pegas, o TAP abriu precedentes para
manifestagées populares, destacando o profissionalismo de Borba Filho ao inserir
aspectos populares em temas que versavam sobre acontecimentos contemporaneos.
Essas criticas positivas, em torno da dire¢do de Hermilo, marcaram um novo tempo para
o TAP, que pavimentou a renovagao da cena pernambucana, consagrando Borba Filho

como diretor teatral.
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A terceira fase do TAP, chamada “Consolidacdo da cena” por Cadengue (2011),
ocorreu entre os anos de 1959 e 1965 e foi marcada pela contratagdo de novos
encenadores: Alfredo e Walter de Oliveira (irmdos de Valdemar) e Milton Baccarelli.
Em 1989, segundo Cadengue (2011), Hermilo Borba Filho ainda participou da diregao
da peca O living room, de Graham Greene, gerando criticas positivas, como a de Adeth
Leite, que ressaltou a habilidade de Hermilo em relagdo a psicologia das personagens,
além do realismo bruto bem demarcado no espetaculo, e a de Angelo de Agostini, que
destacou a habilidade e a psicologia das personagens em relagao a interpretacao.

O ano de 1960 foi fecundo para Recife: criacdo do Teatro da Universidade Rural
de Pernambuco; exposi¢ao retrospectiva do TAP; fundagdo do TPN e do Teatro de Arena
de Recife, por Hermilo Borba Filho. Nesse mesmo ano, aconteceu a entrega do Prémio
Samuel Campelo aos melhores de 1959: o TAP ficou com cinco prémios, dentre eles, a
melhor direcdo (pega O living room), que ficou para Hermilo.

Em 1961, Borba Filho dirigiu a pega A margem da vida, de Tenessee Willians,
sendo fielmente encenada a partir das determinagdes do autor. Cadengue (2011)
explica que, no dia da estreia da pec¢a, os soldados do exército ocuparam a Faculdade
de Direito da Universidade do Recife para retirar os estudantes que estavam em greve
e ocupavam a Faculdade devido a arbitrariedade de um diretor que impedira uma
palestra de Célia Guevara, esposa de Che Guevara. Foram dias de grande convulsdo
politica, com militares nas ruas, repressdo, greve estudantil, o que comprometeu o
publico do Teatro Santa Isabel e o préprio espetaculo.

Ainda em 1961, a peca O pagador de promessas, de Dias Gomes (direg¢ao de
Graca Mello), foi apresentada no fechamento do I Festival de Teatro do Recife,
promovido pela Prefeitura de Recife, pelo Movimento de Cultura Popular e pelo SNT, no
Teatro Santa Isabel. Valdemar de Oliveira assistiu a peca em 1960, no TBC, sob a diregao
de Flavio Rangel, e a levou a Recife. Iniciava-se, no Brasil, um momento fundamental
para a modernizagdo do teatro brasileiro, com uma valorizacdo cada vez maior dos
autores nacionais; um momento decisivo para essa inflexdo foi a encenagao de Eles ndo
usam black-tie, de Gianfrancesco Guanieri, pelo Teatro de Arena de Sdo Paulo, em 1958,
com sucesso de publico e critica.

Em 1953, foi fundado o Teatro de Arena de Sdo Paulo: “o nome do grupo surgiu
do contato de José Renato Pécora, seu fundador, com Décio de Almeida Prado no 1°
Congresso Brasileiro de Teatro no ano de 1951. Nesse evento, Prado defendeu a

deselitizagdo do teatro nacional com uma nova proposta de fazer teatral, com produgdes

184



Todas as Musas ISSN 2175 - 1277 Ano 14 Numero 01 Jul — Dez 2022

mais baratas e o uso de uma arena para encenag¢ao. A fundagao do Arena ocorre, desse
modo, em 1953 com a estreia da peca Esta noite é nossa, de Stafford Dickens, nos saldes
do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo” (OLIVEIRA, 2018, p. 20).

A insercdo da pecga de Dias Gomes representou uma nova linha para o TAP, e esse
era um ponto que Hermilo defendia com veeméncia: a inser¢ao de autores brasileiros
nos palcos. Ainda em 1964, houve uma temporada em Sao Paulo, no Teatro Sdo Leopoldo
Frées, sob patrocinio da Universidade do Recife. Nessa fase, fica evidente que o TAP
insistiu em encenar autores brasileiros, devolvendo nao sé6 um momento caracteristico
da vida brasileira, mas também um momento caracteristico do proprio teatro brasileiro,
ou seja, a comédia de costumes de 30 anos atras, com os tipos pitorescos e as situagdes
cOmicas (PRADO, 1964).

No mesmo ano, a vida teatral comecgou a sofrer pela repressdo militar. Cadengue
(2011) argumenta que, em 1964, o TAP preparou uma ida a Maceid, que foi cancelada
porque os cenarios e o guarda-roupa foram retidos em Aracaju, impedindo o grupo de
seguir com o projeto. Nessa época, Joacir de Castro assumiu a diregdo do Teatro de
Santa Isabel e se tornou um dos principais lideres do MCP. Além disso, as rela¢gdes entre
o TAP e o governo de Arraes ndo eram amigaveis.

No dia primeiro de abril de 1964, ocorreu o Golpe Militar, e o governador Miguel
Arraes foi preso e levado para Fernando de Noronha. Alfredo de Oliveira assumiu o
Teatro de Santa Isabel e Augusto Lucena tornou-se o novo prefeito do Recife. Depois que
os militares tomaram o poder, o teatro recifense passou a viver dias horriveis. Por
exemplo, os arquivos do MCP foram queimados, os atores integrantes do TCP foram
presos e, até mesmo, exilados fora do pais. O TPN suspendeu as atividades em um
momento (mas, depois, elas retornaram), o Arena do Recife buscou alternativas e tentou
sobreviver, e o TUP ainda resistiu, sob os olhares da censura, com a apresentacao das
pecas As feiticeiras de Salém, de Arthur Miller, e Viva o corddo encarnado, de Luiz
Marinho (CADENGUE, 2011).No mesmo ano, o TAP encenou Macbeth, de Shakespeare,
sob a direcdao de Milton Baccarelli, o que sé foi possivel com as contribui¢cdes do
Consulado Britanico, do Consulado da Gra-Bretanha, do Comando da Policia Militar etc.
(CADENGUE, 2011).

Em 1966, o TAP comemorou os 25 anos de existéncia e, para celebrar, encenou a
peca Ontem, hoje e amanhd. Esse foi o inicio da quarta fase (1966 a 1976). A dltima fase,
“da cena refletida”, ocorreu a partir de 1977 e foi até 2008. Nessa época, foram

apresentadas 17 pecgas, e o grupo reconstruiu o repertério retornando as antigas
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diretrizes: tragédias lorquianas, teatro regional, realismo norte-americano, bulevar,
suspense, comédia de costumes e pecas de tese.

O TAP era referéncia em todo o Brasil. Segundo Santos (2007), o TAP foi
considerado, sobretudo na década de 1950, o mais importante grupo teatral nordestino,
mesmo que ndo tivesse atores profissionais, e sim amadores. Prado (1988, p. 78) define

o TAP como sendo um

Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) menor, valendo-se fartamente
de um repertério estrangeiro, importando do Sul encenadores
europeus (14 estiveram Ziembinski e Bollini), buscando e achando
com freqiiéncia o ponto exato de equilibrio entre o profissionalismo
e sem abandonar o regime de temporadas esporadicas, o TAP
assegurou, com admiravel pertinacia, até os dias de hoje, a
continuidade da vida teatral pernambucana, mantendo sempre alto
o nivel de interpretacdo e chegando até mesmo a construir — e a
reconstruir, apés um incéndio — a sua propria sala de espetaculos,
num exemplo unico de juncdo entre desinteresse amador e as

responsabilidades econémicas do profissionalismo.

Essa tomada de posigdo assegurava a continuidade da vida teatral
pernambucana, sempre com o objetivo de manter o cuidado com o nivel de

interpretacao dos atores e a aceitabilidade do grupo. De acordo com Reis (2008, p. 54):

o TAP se manteve sempre afinado com o ecletismo rendoso do
repertério tebeceano. O TAP encenou diversas peg¢as que haviam
sido primeiramente montadas pelo TBC. No exterior, na Europa ou
nos Estados Unidos, muitas dessas pecas tinham obtido grande

éxito de bilheteria e, as vezes, também, de critica.

O TAP, realmente, possuia certo ecletismo, porém ndo podemos defini-lo apenas
como um grupo que “importava” artistas estrangeiros do Sul. Muitos outros grupos
teatrais foram criados na década de 1960, quando houve um grande boom artistico. Em
meio a efervescéncia artistica, surgiram conflitos entre concepg¢des de teatro e de

funcdo social deste entre os grupos de teatro ativos, como ja apontamos.
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Para Hermilo, o teatro almejado pelo TAP estava muito distante do povo,
buscando dialogar, prioritariamente, ou quase exclusivamente, com os espectadores
que podiam frequentar o Teatro de Santa Isabel, entdo sede do grupo — “onde nao se
podia entrar sem paleté e gravata” (REIS, 2008, p. 31), por exemplo.

Apesar de ter trabalhado para o TAP, nos primeiros anos de atividade desse
conjunto, como ator e tradutor de pecas, Borba Filho foi distanciando-se, em diversos
pontos, dos propésitos defendidos por Valdemar de Oliveira e seus companheiros de
grupo, quase todos advindos das camadas economicamente mais favorecidas da
sociedade recifense. Em um aspecto, porém, Reis (2008) observa que Valdemar e
Hermilo, certamente os dois mais importantes agentes da modernizacdo das artes
cénicas em Pernambuco, parecem sempre concordar: o teatro possui uma funcao
civilizatdria, isto €, muito pode contribuir para promover o desenvolvimento cultural de
uma regiao.

Cadengue (2011) considera as virtudes do TAP equiparaveis as do TBC: o grupo
recifense tornou-se referéncia para que se impusessem politicas diversas em outros
grupos como o TEP e no TPN; esse ultimo, que carrega “popular” em seu nome, discorda
veementemente de uma concepg¢do de arte burguesa e elitizada. Mostrou-se necessaria
uma renovag¢do burguesa, para, depois, instaurar-se um teatro do povo, fincado na
regido, como Hermilo ajudou a fazer mais tarde no TEP e no TPN.

O TAP, ao propor uma renovagdo do repertério e imprimir um avango nas
qualidades técnica e estética do espetaculo, desencadeava, também, um processo de
formacdo e incentivo para o aparecimento de novos grupos, dramaturgos, diretores e
atores, em sua cidade sede e em outras, dentro e fora do estado, por onde as excursdes
teatrais iam semeando a proposta dele. Recife, portanto, se firmou como um centro
teatral importante ndo somente no Nordeste do pais, visto que se equiparava, em muitos
aspectos, aos mais adiantados nucleos teatrais do Sul do pais (SILVA, 2015). Dessa forma,
segundo o autor, o TAP era visto como uma nutri¢do intelectual que elevava a moral.
Assim, entende-se a grande responsabilidade do grupo frente a outros grupos ja
formados e a sociedade recifense, além de sua incapacidade de dialogar com outros

publicos: operarios, comunidades, suburbios, pragas etc., como fizeram o TEP ou o TPN.
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Consideragdes finais

O TAP apresentava caracteristicas de um grupo elitizado, que considerava que
tinha uma missao elevada, ndo sendo apenas um espag¢o em que se apresentavam pegas,
entretenimento, pois também representava um contexto social. Outro ponto a se
considerar € que o grupo era destinado a produzir um teatro assumidamente elitista,
constituido por e para membros das elites econémica e cultural pernambucanas. No
TAP, predominavam a encenagdo de textos estrangeiros e a construgdao da quebra do
preconceito contra os artistas de teatro.

A participagdo de Hermilo em grupos como o TAP oportunizaram-no a
reformulacdo do teatro brasileiro, pelo distanciamento das formas do teatro burgués e
pela aproximacdo das manifestagdes artisticas populares. Embora ele nao tivesse tanta
liberdade artistica no TAP, e apesar de estar fora do grupo em varios momentos, ainda
esteve presente como um critico teatral, possibilitando reflexdes para o grupo.

Essa busca formal de articulagdo entre repertérios diversos e atuagdo no TAP é
parte do projeto de Hermilo como homem de outros grupos teatrais, como diretor, como
tedrico e historiador de teatro e, como ndo poderia deixar de ser, como dramaturgo.
Estamos acompanhando esse processo de amadurecimento tanto estético quanto
tedrico, epistemoldgico e politico para buscar essas media¢gdes em sua dramaturgia,
que julgamos ser um lugar preferencial e muito produtivo para se estudar todas essas

questoes.
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