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Mito e concretude: a morte na poesia de Angelus Silesius

Myth and concreteness: death in Angelus Silesius’s poetry
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Resumo: Este trabalho pretende levantar um panorama geral da poesia do alemao Angelus
Silesius (1624-1677) no que diz respeito a discussado sobre a tematica da morte. A fim de
postular algumas hipéteses sobre o significado da morte no periodo histérico em que o poeta
viveu, comentaremos alguns poemas, identificando pistas que retomem a moral da época.
Palavras-chave: Angelus Silesius, morte, Cristianismo, século XVII.

Abstract: This study intends to get a general overview on the German Angelus Silesius (1624-
1677)’s poetry about the way he discusses death. For the purpose of postulating some
hypotheses about the meaning of death in the historical period in which the poet lived, we will
comment some poems by identifying clues which reclaim the period’s moral.
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O evangelista Mateus relata, na Sagrada Escritura, um dos maiores
acontecimentos da histéria cristd, em que a ocasido de festividade deu ao povo
o “direito” de libertar um dos presos, fadando os demais a morte sofrida. No
caso em questdo, a liberdade foi restituida a Barrabas, anteriormente
incriminado por desobediéncia e homicidio, ao passo que o Messias dos
cristdos passou suas ultimas horas em meio a humilhag¢édo e as chagas, apesar
de o texto biblico reforcar a condigdo de inocéncia de Cristo. A condenagéo de
Jesus a cruz é tomada como uma atitude injusta, digna de compensagao por
parte do crente.

A morte, além de evento inevitavel para a humanidade, € um dos
grandes mistérios da esséncia humana. Discute-se muito acerca do que se
passa no poés-vida, e o principal eixo guiador dessa nocao € a crenca. Para o
cristdo, de maneira geral, as atitudes em vida refletem o veredicto do juizo final,
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pois a pratica de “mas agdes” obsta a entrada no Paraiso divino. A crucificacao
de Cristo vai um pouco além da nocdo béasica de morte, uma vez que é
sustentada por um arcabougo moral e ideoldgico mais evidente: a fim de salvar
a humanidade, Jesus se entrega.

Cerca de dezessete séculos mais tarde, a Europa vive uma grande
simultaneidade de conflitos de natureza religiosa. Colocamos énfase, aqui, nas
regides da Boémia e da Silésia, que hoje correspondem a Republica Tcheca e
a determinadas areas da Polénia e da Alemanha. As altercacbes se
embasavam na disputa do poder politico: por pelo menos dois anos e meio,
rebeldes da nobreza protestante e o governo apoiado pela Igreja Catdlica
disputaram a coroa, dando inicio a inUmeras e sangrentas batalhas. Tendo em
vista que esses motins aconteceram ao mesmo tempo, mas em varias regides
europeias, originou-se o que conhecemos hoje como Guerra dos Trinta Anos
(1618-1648). O cientista politico Rudolph Rummel (1984, p. 57), especialista
em violéncia coletiva, afirma que mais de onze milhdes de pessoas — entre
civis e combatentes — morreram nesta situacao histérica. Assim, a morte (tanto
por conta da guerra em si, quanto pela fome indiretamente provocada pela
destruicdo das regides agricolas) foi, no século XVII, um fenémeno bastante
presente. Em 1648, efetivou-se a Paz da Vestfalia, sancionando o fim da
Guerra dos Trinta Anos. As perturbagbdes politicas, entretanto, persistiram,
instaurando um espirito de vulnerabilidade a época. Restavam, ao povo,
poucas opc¢oes para tentar se salvar, e o principal desses métodos era, de fato,
a fé. A filosofia expressa através de documentos seiscentistas indica que a
vida, em tal concepcao, era transitéria, passageira, preparatoria para a vida
eterna depois da morte.

Em suma, o estabelecimento do mito da vida eterna ndo passa de meio
de controle da Igreja enquanto instituicio hegemédnica nessa sociedade,
sacudida até as migalhas pela contenda da religido e maculada profundamente
pelo sangue de milhdes de fiéis. A religido é uma das escusas para a
imposigéo de determinados preceitos morais, a fim de atender aos interesses
das camadas superiores. As artes, neste sentido, também eram subjugadas a

servico do estabelecimento da moral.
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No presente artigo, pretendemos identificar alguns tracos que indiquem
essas caracteristicas na poesia de Angelus Silesius (1624-1677), poeta alemao
natural da Silésia (atual cidade de Breslau, na Polénia) e cujo nome de batismo
era Johannes Scheffler. Luterano de nascimento e catélico por opcao,
converteu-se ao Catolicismo em 1653 e adotou o pseudénimo Angelus Silesius
(Anjo/Mensageiro da Silésia). Quatro anos mais tarde, publicou Geistreiche
Sinn- und SchluBreime (“Rimas espirituais: gnémicas e epigramaticas que
conduzem a divina contemplacdo”), uma série de pensamentos de carater
mistico. Posteriormente, com o acréscimo de novos poemas, formou-se Der
cherubinische Wandersmann (“O peregrino querubinico”), publicado em 1675,
que “deu a gléria a Silesius [por meio de] pensamentos profundos e versos
lidimamente poéticos” (KOHNEN, 1960, p. 345-346).

A época em questdo, as tendéncias literarias apontavam uma poesia
mais voltada para o espirito, tema que foi explorado por quase todos os
literatos do Barroco, como afirma Gerhard Hinten (1993, p. 21). Mansueto
Kohnen (1960, p. 336) defende que a arte do século XVIlI tenha sido a ultima,
numa perspectiva histérica da estética, a configurar um estilo quase uniforme
(nos moldes formais e nos principios basicos, pelo menos) em todo o mundo. E
preciso, aqui, fazer uma ressalva fundamental para o estudo da arte
seiscentista: essa visdo de que as producdes artisticas da época tenham sido
homogéneas é duramente refutada por uma critica que se estabeleceu no
Brasil no fim do século XX.

Para Jodo Adolfo Hansen (2001, p. 18), uma comparacdo entre as
manifestacdes artisticas do século XVII evidenciaria pluralidade de expressdes
estéticas, seja em um cotejo entre paises, seja entre autores, seja entre obras
do mesmo autor. Isso justificaria uma desfavoravel apreciacdo em relacao ao
termo “barroco” como “estilo do século XVII”. O objetivo de tal critica nao é
negar o termo “barroco”, mas questionar seu emprego enquanto dada
denominacéao estética uniforme. A principal fundamentacdo em que se assenta
essa proposicao de relativizacao da palavra é o livro Renaissance und Barock,
de Heinrich Wdlfflin, publicado em 1888, em que o autor cunha o termo pela

primeira vez neste aspecto. Para Wolfflin (2010, p. 17), ha uma cisdo entre
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barroco e classico sustentada por cinco pilares, de tal sorte que o historiador da
arte suicgo identifica cinco caracteristicas da estética barroca: pictorismo, visdao
em profundidade, forma aberta, unificacdo das partes a um todo e clareza
relativa.

De fato, tendo em vista a literatura alema, essa pluralidade de
expressdes fica mais evidente. A maior parte da produgéo literaria na
Alemanha durante o periodo tinha vinculo com o Protestantismo, o que ocorreu
peculiarmente em poucas regidbes da Europa. Na Peninsula Ibérica, por
exemplo, a arte do século XVII tinha forte ligacdo com o Catolicismo. Outra
diferenca essencial foi deslindada por Otto Maria Carpeaux (1994, p. 33), que
faz mencdo a uma mentalidade barroca especificamente alema, que difere do
que se viu no barroco latino, na Austria catélica, na Inglaterra e na Holanda, por
exemplo, devido a “[...] estreiteza do ambiente empobrecido, pela brutalidade
dos costumes e pela intima inseguranga religiosa” (CARPEAUX, 1994, p. 33).
Além disso, Carpeaux define 0 homem seiscentista como martir, em virtude da
situacao de fragilidade extrema ndo somente no plano socioeconémico, mas
também no religioso-ideoldgico.

Todavia, a despeito da apontada heterogeneidade nas producgdes
dessa época, Jodo Adolfo Hansen (1979, p. 178) alega que nomear, no modo
alegérico “barroco”, consiste em introduzir o luto e a morte em todos os
aspectos. A titulo de exemplificagcao, apoiando-nos na proposigao de Benjamin,
veremos o tratamento que Angelus Silesius da a essa tematica. O livro Der
cherubinische Wandersmann é composto por 1675 poemas, sobretudo disticos,
mas para iniciar algumas consideracbes acerca do assunto, levemos em

consideracao a seguinte quadra da mesma obra:

An den Kreuzfliehenden

Ach Kind! ists dir denn auch zurzeit noch nicht bewuBt,
DaB man nicht immer liegt an unsres Herren Brust?
Wen er am liebsten hat, der muf3 in Kreuz und Pein,
In Marter, Angst und Tod der Nachste bei ihm sein.?

% Aos que fogem da cruz: Oh criancal tu ndo estas ainda, neste momento, consciente / De que
Nosso Senhor nem sempre traz-nos a todos da mesma maneira no coracao? / A quem ele ama
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(SILESIUS, 1952, p. 80)

A ideia basilar do poema € a de que o sofrimento ndo é causado por
Cristo, mas € uma etapa necessaria para se atingir a felicidade na vida eterna,
pois somente quem passa pelas situacbes aflitivas denominadas acima
(martirio, morte etc.) € que merece estar ao lado dele, no reino dos Céus. Entre
as “desventuradas” condicdes para a salvacao do cristao, salta-nos aos olhos a
imagem da cruz, pois ela carrega a simbologia do suplicio e do padecimento,
motivada pelo evento da Paixdao de Cristo. Ademais, a escolha lexical é
essencial para o poema, pois, empregando apenas cinco substantivos, o poeta
conseguiu resumir o trajeto cronolégico da morte de Jesus. Os termos Kreuz e
Pein referem-se, simultaneamente, a cruz em si e a humilhacdo e ao
constrangimento oriundos do fato. O martirio (Marter), reforcado na caminhada
até a colina do Calvério, gera também a sensacao de medo (Angst) devido ao
desamparo. Na Biblia, isso se reflete na famosa frase hebraica “Eloi, Eloi, lama
sabactani?™. O que se segue é a morte (Tod) efetivada, que o leva para perto
de Deus (Né&chste bei ihm).

Nao existe consenso exato sobre género na poesia de Angelus
Silesius. Apesar disso, ndo ¢é infundado inferir que Der cherubinische
Wandersmann seja uma compilagdo de epigramas. Esse tipo de poema
remonta aos gregos e aos latinos e € uma inscrigdo caracterizada,
principalmente, pela concisdo. Isso ocorre devido aos procedimentos literarios
tomados como base para a producdo de textos, isto &, a concepcao
seiscentista de literariedade (na Alemanha, ao menos) ganha substancia
reforcada com a nocéao de originalidade. Ao artista do século XVII importa muito
mais apropriar-se daquilo que ja foi explorado e ir além, superar,
acrescentando algo que seja especifico de seu fazer artistico. Além disso, outra
caracteristica fundamental da construcao do epigrama é que ha a “[...] emissao
de um juizo [...] por parte do autor’” (MORAES, 1993, p. 251). A isso, somam-se
na poesia de Silesius algumas postulagdes vindas da pratica mistica. Nao é a
toa que o epiteto dado ao escritor € “o poeta mistico do Barroco”. Em “An den

mais, este deve, na cruz e na agonia, / No martirio, medo e dor, estar junto a Ele. (traducao
?ossa)
Meu Deus! Meu Deus! Por que me abandonaste?
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Kreuzfliehenden”, essa questéo fica clara, pois, partindo do principio de que o
misticismo busca meios alternativos para um encontro espiritual direto com a
entidade teoldgica superior, percebemos que algumas nuancas do poema
indicam um feitio préprio dos misticos.

Deve-se, nesta perspectiva, sofrer como Cristo sofreu, a fim de que se
mereca também estar nos Céus, depois da morte, mas também como meio de
compensacgao ao padecimento em Gélgota, o que se relaciona sensivelmente a
um autossalvacionismo. Pode-se dizer que Angelus Silesius levou tal principio
a fundo, pois se por um lado sua mistica esta aliada ao apego a tradigcdo, em
sua vida pessoal imperou o desapego material e carnal. Em 9 de julho de 1677,
apds dolorosos sofrimentos fisicos, Silesius morreu nas instalagbes dos
Cavaleiros da Cruz de Sao Mateus, na capital da Silésia.

Este Deus sensivel, sensorial (sinnlich), no sentido de que aparenta ter
capacidade de experimentar impressées emocionais que  sao
fundamentalmente humanas, é reforcado por mais uma selecao lexical, que é o
uso de Herren Brust (literalmente, “peito do Senhor”), ao passo que o termo
prototipico a ser usado em tal construcao seria o coracao (Herz). Essa escolha
€ motivada, evidentemente, também pelo esquema de rimas, em que Brust faz
par com bewuBt. O sintagma nicht bewuBt (“nao consciente”), por sua vez,
assim como o termo Kind (crianga) indicam a existéncia de uma hierarquia de
discursos.

O livro do qual o poema foi extraido é Der cherubinische
Wandersmann, cujo titulo foi traduzido como “O Peregrino Querubinico”. O
Wandersmann, historicamente, € a pessoa que caminha em peregrinacao, no
sentido primeiro do termo. Charles Lock (1999, p. 184) fez um estudo sobre a
figura do Wandersmann, evidenciando a autoridade espiritual ao ato de
caminhar e, principalmente, como tal arquétipo é essencialmente terreno, pois
nao se pode caminhar em lugares elevados, seja o topo de uma montanha ou o
alto de um edificio urbano. Resumindo, existem, neste modelo, trés planos
possiveis: o divino, o do peregrino e o terreno. Os dois Ultimos estabelecem-se
materialmente na terra, mas ao caminhante divino é dado o prestigio. O titulo

da obra €, mais uma vez, énfase a oposi¢cdo divino/terreno, pois o adjetivo
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cherubinisch liga-se a uma das mais conhecidas categorias da hierarquia
angelical, afirmada por Sdo Tomas de Aquino ser a categoria a qual pertencia o
Diabo antes de cair do céu. Desse modo, é outorgado ao eu-lirico, suposto
Wandersmann, o direito de se dirigir ao homem com autoridade, posto que o
denomina Kind (crianga, filho) e trata de sua auséncia de consciéncia
(Unbewusstheit), mas, sem duvida, sua posicao ainda fica abaixo de Deus, do
Senhor (Herr).

Por meio do poema, percebe-se que morte e sofrimento eram nocdes
intimamente ligadas. Veremos essa questdao em outro poema, abordada sob
um ponto de vista ligeiramente diferente, mas de mesma natureza, na pratica.
Silesius faz uma critica aqueles que levam uma vida de ostentacao material.
Poucos anos antes da morte, o poeta decidiu se desapegar de suas posses e
viver em pobreza absoluta. A seguir, transcrevemos a quadra, que esta

presente na primeira parte de Der cherubinische Wandersmann:

Die ewige Ruhestatt

Es mag ein andrer sich um sein Begrabnis kranken

Und seinen Madensack mit stolzem Bau bedenken,

Ich sorge nicht daflir: mein Grab, mein Fels und Schrein,
In dem ich ewig ruh, solls Herze Jesu sein®

(SILESIUS, 1952, p. 7)

Em aspectos formais, todos os poemas de Der cherubinische
Wandersmann apresentam caracteristicas em comum. O verso do poema
apresenta doze silabas e é possivel notar um corte métrico e sintatico logo
apds a sexta silaba (sich / um, Madensack / mit, dafdr / mein, ruh / solls). Ha,
também, uma preferéncia pelas monossilabas, que constituem quase metade
das palavras do quarteto. O emprego desses termos é uma forma de configurar
a cesura sintatica no poema, ao programar a pausa a ser feita justamente na
posicdo escolhida pelo autor. As rimas também estdo sempre presentes,
paralelamente. Nas quadras supracitadas, 0 esquema rimico é aabb, indicando

a dualidade e, em alguns casos, a oposi¢ao. Fica clara a preocupacao do poeta

® O local de descanso eterno: Pode um outro se atormentar pelo seu tumulo, / E encerrar sua
carcaca em construgao altiva. / Eu ndo me preocupo: meu timulo, minha rocha e arca, / Em
que descansarei eternamente, devem ser o coragéo de Jesus. (tradugdo nossa)
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com o estabelecimento de um padrdao silabico, por meio de algumas
adaptacdées métricas. Assim, de modo a acomodar as palavras para que se
totalizem doze silabas no verso, como é o “protocolo”, o autor usa recursos de
versificagcdo como a paragoge, em que ha o aumento de uma silaba no fim de
uma palavra. Esse fenbmeno ocorre em Herze, dissilaba, por exemplo,
foneticamente construida a partir de Herz, monossilaba.

Ja quanto ao conteudo, percebemos, a primeira vista, uma critica a
vida regada a pompa e vaidade material. A morte se converte, para o poeta,
em meio de igualizacdo do homem, do qual ninguém escapa. Tanto a elite,
possuidora do stolzer Bau (construcdo altiva, soberba), quanto os mais
desassistidos, habituados a ter somente Grab, Fels e Schrein (tumulo, rocha e
arca), recebem a morte da mesma forma, pois € um principio para todos,
independente das dessemelhancas humanas. Afinal de contas, no mito, ndo
sabemos 0 que se passa depois do fim da vida, mas no plano material, na
concretude dos fatos, a morte é responsavel por transformar tudo em cadaver,
em carcaca. O termo utilizado por Silesius € mais pesado ainda, uma vez que
Madensack é uma palavra composta por Maden (“larva”) e Sack (“saco”), isto
€, a morte leva todo homem a se metamorfosear em saco verminoso. Essa
conversdo € necessaria a fim de que o espirito passe, na crenca mistica do
poeta, para a “vida superior”.

Além disso, o eu-lirico afirma que pode um outro se preocupar
(krdnken) com a construgdo de um tumulo altivo. O verbo em questao tem sua
origem na palavra krank, adjetivo que significa, entre outras coisas, “doente”,
“injuriado” e até mesmo “louco”, indicando que esse ato de dar demasiada
atencéo ao luxo representa um desvio moral. A outra possibilidade de morte, a
desapegada, parece mais proveitosa, pois nela se descansa eternamente (ewig
ruh).

Outros conceitos para a morte sdo explorados por Silesius. Ao passo
que o autor, em “Die ewige Ruhestatt”, aborda a morte como principio de
igualacdo dos homens e, muitas vezes, até de compensacao (pois quem foi

altivo se torna um saco de vermes e quem foi mais parcimonioso passa a
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merecer o descanso eterno), vemos, no distico “Der Tod ists beste Ding”, que a

morte também é meio de libertagédo, retomando um mote platonico.

Der Tod ists beste Ding

Ich sage, weil allein der Tod mich machet frei,
DaB er das beste Ding aus allen Dingen sei.°
(SILESIUS, 1952, p. 11)

Pode-se dizer que ha uma recuperacao da literatura e da filosofia
gregas nessa poema por causa de seu conteudo. A nocao de morte valorizada
somada ao aspecto libertador da morte aparece no didlogo Fédon, de Platao,

do qual transcrevemos um trecho abaixo:

- E 0 que denominamos morte, ndo sera a liberagdo da
alma e seu apartamento do corpo?
- Sem duvida, tornou a falar. (PLATAOQ, s/d)

De certo modo, no que diz respeito a morte, a filosofia silesiana se
orienta pela platénica, pois o fildsofo grego fala da morte como um evento que
€ capaz de separar alma e corpo para sempre, isto €, acredita na existéncia de
um plano espiritual.

Em vista dos argumentos apresentados a partir dos poemas de Der
cherubinische Wandersmann, concluimos que a morte nos €& mostrada
segundo um viés dual, porque a morte se constréi como mito, no sentido de
que se estabelece numa dimensao obscura ao ser humano (a crenga, neste
aspecto, é fundamental para a compreensdo dessa nog¢ao), e como
concretude, porque a carne também passa. A diferenca € que a morte
construida como mito representa unicamente uma etapa na existéncia do
crente, pois modificam-se os atos em vida em detrimento do descanso eterno,
da tranquilidade, do repouso no coracao de Cristo. Por outro lado, a morte

fisica, aquela que deixa o detrito e que se decompde, € tida, sob a perspectiva

® A morte é a melhor coisa: Eu digo, porque sé a morte me torna livre, que ela é a melhor coisa
de todas as coisas. (tradugéo nossa)
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de Silesius, como evidéncia da transponibilidade desse lagco entre matéria e
espirito, entre corpo e alma.

Além disso, é essencial reforcar como o aporte histérico se destaca ao
explicar a razdo pela qual a morte € um dos temas que estdo no cerne da
literatura seiscentista alema, ja que essa tematica ndo € exclusividade de
Silesius. Outros nomes do chamado Barroco alemao, tais como Daniel Casper
von Lohenstein (1635-1683), Andreas Gryphius (1616-1664), Friedrich von
Spee (1591-1635), Johann Christian Glinther (1695-1723), também abordaram
esse verdadeiro fendmeno social proveniente de uma situacédo politica de
intensa instabilidade e constante ameaca: a Guerra dos Trinta Anos foi capaz
de levar a Alemanha “[...] a um retrocesso de duzentos anos em seu
desenvolvimento” (MEHRING apud CARNEIRO, 2006, p. 163), o que, sem
duvida, fragilizou a populacao alema por muitas décadas a vir.
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