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Alguns elementos formadores da obra Cem Anos de Solidao
Some elements formed of the workmanship One hundred Years of Solitude

Marcelo Pessoa’
Resumo: Além de nos parecer ser uma metafora do atraso que vitima o terceiro mundo latino-
americano, a obra Cem Anos de Soliddo, de Gabriel Garcia Marquez, se nos apresenta
também como importante substrato estético-criativo que ajuda a compreender os mecanismos
de construcdo da identidade sociocultural latina. Através dessa obra, pudemos colocar em
discussao nuances do como que essa massa de gente latina, muitas vezes, é colocada ou se
coloca a margem do processo social e cultural global. Assim, nossa investigacdo apresenta
pontos importantes que nos ajudam a compreender os modos de representacdo dessa
latinoamericanidad adotados pelo autor.
Palavras-chave: Cem Anos de Solidao; Literatura; Sociedade; Cultura; América-latina.
Abstract: Beyond in them seeming to be a metaphor of the delay that victim the third Latin
American world, the workmanship One hundred Years of Solitude, Gabriel Garci'a Marquez, if in
also presents them as important aesthetic-creative substratum that helps to understand the
mechanisms of construction of the Latin social and cultural identity. Through this workmanship,
we could place in quarrel nuances of as that this mass of Latin people, many times, is placed or
if it places to the edge of global the social and cultural process. Thus, our inquiry presents
important points that in they help them to understand the ways of representation of this
latinoamericanidad adopted by the author.
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O Habitat Narrativo

Em Cem Anos de Soliddo, a descricao inicial da atmosfera-ambiente
parte do pressuposto de que a representacdo de um ambiente degradado, e 0s
personagens nesse meio possa explicar a submissao histérica latino-
americana. Esse modelo de habitat, sem juizo de mérito se valido ou incorreto,
prenuncia com névoas 0 vestigio ancestral dessa maxima colonizatéria
esvaecida nos umbrais da memdéria sociocultural coletiva do terceiro-mundo.

Esses acontecimentos historicos, testemunhados ficcionalmente pelo

eu-lirico romanesco, e relatados alegoricamente pelo modus narratio de Gabriel
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Garcia Marquez em sua obra, vém a tona sob a forma arquetipica dos
personagens que cria, no que se deixa revelar, nesse tocante, por meio
também das incertezas quanto a honestidade quiromante dos ciganos, pelo
aflorar nostalgico da recordacdo do mistério dos alquimistas, pelo vislumbro
dos medos e descobertas da inocéncia libidinosa adolescente, e, ainda, no
furor simbdlico das crendices populares, na expectativa catastrofica do
profético e sempre iminente fim do mundo que assombra Macondo e seus
habitantes.

O marasmo do tempo eterno em Macondo — simultaneamente &gil e
estatico (muda ao sabor veloz do progresso e mantém a paisagem cultural num
eterno lugar de submissdo) — tem suas paradoxais mutacdes e repeticdes em
torno do mesmo mote: impregnar a aldeia de Macondo de uma aura ao mesmo
tempo mitica e real, ao mesmo tempo fungivel e infungivel, ao mesmo tempo
plausivel e invisivel.

Os elementos primordiais da matéria estdo em ebulicdo incandescente
em Macondo. Quando o personagem José Arcadio Buendia (doravante,
designado pela sigla JAB) decide atravessar a floresta, o ambiente
impenetravel, fumegante e alagadi¢o e o ar cheirando a sangue, sugerem-nos
bem a idéia de que, no principio de Macondo, tudo realmente era um caos

mitico nos termos em que se compreende Bulfinch, abaixo:

A criacao do mundo é um problema [...]. Antes de serem
criados o mar, a terra e o céu, todas as coisas
apresentavam um aspecto a que se dava o nome de Caos
— uma informe e confusa massa, mero peso morto, no
qual, contudo, jaziam latentes as sementes das coisas
(BULFINCH, 2000, p. 19).

A tensao sécio-espiritual, neste local politico, mitico e mistico, onde
imperam as forcas naturais®, é forjada pela pujanca purgatéria pelas diversas
faces do fogo®. A efervescéncia da matéria cultural e social de Macondo é

2 Em seguida, durante mais de dez dias, ndo voltaram a ver o sol. O solo tornou-se mole e
umido, como cinza vulcanica, e a vegetagao fez-se cada vez mais insidiosa [...] € 0 mundo
ficou triste para sempre [...] naquele paraiso de umidade e siléncio, anterior ao pecado original,
onde as botas se afundavam em pogas de 6leos fumegantes (MARQUEZ, 1967, p. 17).

®Num meio-dia ardente, fizeram uma assombrosa demonstragdo com a lupa gigantesca:
puseram um montao de capim seco na metade da rua e atearam fogo nele pela concentragéo
dos raios solares (MARQUEZ, 1967, p. 09).
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também instigada pela atragdo do ser humano pela morte?, reiterando o carater
ciclico da vida. Concorre também como ingrediente para a fermentacéo nesse
caldeirdo de imagens culturais magmaticas a candura mental do personagem
JAB, cuja fertilidade imaginativa® pueril transcende as possibilidades da magia

e, até mesmo, a subsungao dos milagres.

A metalinguistica nos nomes e o signo da negacao
Os intermitentes surtos idilicos de JAB sao recheados de soliloquios
oniricos e, através desses surtos, JAB se distrai de sua performance narrativa.
Aproveitando a brecha dessa distracao, entao, nos permitimos uma inferéncia
critica e investigamos uma hipétese para a construgéo de seu nome®. De modo
semelhante ao nome de Amaranta’, o signo “José Arcadio Buendia” pode
traduzir uma sequéncia semantica complexa e mais ampla que a de um
simples “nomear” um personagem. O nome abrangeria, no caso de JAB,
extensdes simbdlicas como, por exemplo, a da propria busca incessante do
homem pelo elixir da vida eterna e pela utépica formula da fartura material
através do trabalho.
Num outro momento, percebe-se que através da messe natural da

performance do carpinteiro que habita a alma ficcional de JAB (observada na

* Com lingotes imantados, JAB tenta, inocentemente, encontrar ouro, mas, 0 que acaba
encontrando, é uma armadura militar do século XV com um punhado de cabelos de mulher
emaranhados na ossada do soldado. O que permite lembrar que a morte é figura constante na
narrativa, uma vez que a saga dos Buendia inicia um ciclo de vida — a criagdo de Macondo —
contudo, orientado pela morte — o aplacamento da exuberancia autéctone pelas impurezas do
aculturamento alienante.

° JAB, cuja desatada imaginagao ia sempre mais longe que o engenho da natureza, e até
mesmo além do milagre e da magia, pensou que era possivel se servir daquela invengéo inutil
Eara desentranhar o ouro da terra (MARQUEZ, 1967, p. 08).

O nome José Arcadio Buendia decompbe-se em trés partes. Para o elemento José atribuimos

o valor religioso do trabalhador, o carpinteiro, o pai de Jesus. Ao elemento Arcadio, é possivel
apor os valores da regido mitica da Arcadia grega. Finalmente, ao elemento Buendia apegamo-
nos a simples presungdo da expressao “bom dia”, numa alusdo reflexa aos pressupostos da
expressao latina Carpe Diem. Dai, poder-se dizer (uma vez que JAB é o Unico nome e
sobrenome reiterado do inicio ao fim da narrativa e, os demais, depois de apresentados ao
leitor, s&o citados apenas por um dos nomes) que JAB assume natureza de signo e seus
valores isolados, quando citados conjuntamente, condensam-se e impregnam a narrativa de
uma subjetividade complexa que acaba sendo extensiva ao contexto geral da obra e também
as demais personagens. Nesse sentido, entao, todos estao a servico de um ideario histérico de
submissao de cunho mistico e/ou religioso, de trabalho e de agradecimento imponderado.
! Supomos, portanto, que o nome “Amaranta” deriva do vocabulo Amarantu, do latim, e que em
portugués significa imaerscivel, ou seja, que nao se altera, que nao murcha. Assim, Amaranta
encarna em sua vida a semantica do proprio nome, ela ndo se casa, e cuida dos filhos dos
irmaos e permanece portadora de uma viuvez virgem: “Sabia que Amaranta tinha consagrado a
sua viuvez de virgem a criagdo de Aureliano José, [...]” (MARQUEZ, 1967, p. 123).
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heranca histérico-cristd do nome “José”, o pai de Jesus), &€ que se constrdi a
maquina imaginativa do personagem JAB, que é ao mesmo tempo engenhosa
e ingénua®. Ve-se, que suas teorias mirabolantes apéiam-se metaforicamente
numa memoria operaria e crédula herdada pela bagagem genética e cultural
contida na esfera simbdlica de todos os Josés presentificados no inconsciente
coletivo latino-americano: um dos elementos componentes de nossa
latinoameridad.

Continuando na mesma ténica dessa nossa inferéncia furtiva no nome,
temos o0 elemento arcade condensado no sobrenome Arcadio, recupera-se
uma ideia Greco-romana de Arcadia, dizendo racionalmente ao leitor que JAB
nao ird nem tao a terra, nem tao ao céu, nem tao ao real, nem tdo ao surreal, e
gue nao sera nem coNscio e nem néscio.

Lembra CADEMARTORI (1993, p. 32-33) que, naquela regiao
mitolégica — a Arcadia grega —, relembrada pelo sobrenome Arcadio, viviam
cantores e pastores cuja simplicidade e singeleza do contato mediato com as
manifestacbes da natureza era emblematica e inspiradora para a concepcao
poética neoclassica. Sob essa roupagem arcade — reificada no nome de JAB —,
vemos que se sustenta na narrativa a ideia de que a histéria de Macondo e de
seus habitantes sdo também a abstracdo da expressao racional da natureza.

Buscando-se a verdade possivel do homem num dado contexto, o
personagem JAB é autorizado pelo eu-lirico, através da acao do teor mitico que
impregna seu nome, a adentrar simbolicamente as veredas do universo do
impensado, a ousar realizar as utopias nas quais outros fracassaram, a liderar
uma revolucdo. Portanto, a partir do nome dado a ele pelo autor, a obra se
torna uma certidao de nascimento da insurgéncia latente do terceiro-mundo, e
instauram-se nele, JAB, as veias abertas de subversao latino-americana, que
metalinguisticamente sao propulsoras do percurso de geracao de sentidos na

narrativa.

8 Consideramos a postura de José, o “pai” de Jesus, ingénua - sem se considerar o aspecto da
possibilidade da verdade religiosa dos fatos que envolvem o advento de Jesus no mundo -,
uma vez que se deixou convencer do fato de que Maria, sua esposa, concebera ainda sendo
virgem. Da sutileza controversa desse sema de ingenuidade no nome de “José”, o pai de
Jesus, entendemos, entdo, que Garcia Marquez tira proveito e assimila esse valor de
ingenuidade ao nome de JAB. Com isso, refor¢a nele ainda mais o estereétipo da simplicidade
submissa do intelecto latino, que todos os dias € induzido a acreditar que o progresso e o
desenvolvimento virdo magicamente, sem que se viole a integridade dos “cemitérios”
socioculturais do povo.
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Com esse mister, JAB inicia sua trajetéria isotépica e seu trabalho é
diuturno: ele é um personagem muito ocupado, tem de construir uma histéria e,
para isso, aproveita intensamente toda a extensdo do dia, encarna suas
funcdes e objetivos no préprio nome e, na constancia de seus desejos e
realizacbes revela-se o conceito do carpe diem neoclassico, fechando a
estrutura narrativa triddica que em seu nome se incutiu, no significado isolado
do sobrenome Buendia (uma provavel apécope do castelhano “tenga un buen
dia’ - tenha um bom dia, numa versao da expressao latina “aproveite o dia” — o
carpe diem).

“Arrastado pela febre dos imas” (MARQUEZ, 1967, p. 15), JAB catalisa
em si as energias sociais euféricas de sua aldeia. Ele é lider, orientador,
coopera na desincumbéncia das atividades diarias do suburgo. No entanto, em
seu projeto de narrar metalinguisticamente a propria existéncia, JAB se
consome, converte-se na esséncia disférica da autocomiseracdo latino-
americana e vive uma solidao intelectual irracional, agindo e vivendo na aldeia

como se fora um im&° e, assim, corrobora a concepcdo do “signo da

negacao”'.

Um Soslaio sobre a Linguagem

As figuras de linguagem recebem mencdo especial nessa obra,
destacando-se, nesse tocante, as metaforas ligadas a morte dos personagens
(algumas destacamos no curso do texto), e, nos episédios marcados pela
tbnica do exagero, temos a recorrente presenca da hipérbole, figura a qual
faremos alguns comentarios a seguir.

Com relacao a hipérbole, a temos, por meio da lembranca do autor
sobre a questdo da reificacdo da dimensdo do elemento sobrenatural. E como

se o autor usasse a hipérbole para reiterar o valor metafisico dos elementos

® Vale lembrar que a palavra /imd, com acentuagdo a moda das paroxitonas, nomeia o metal
magnético que atrai outros metais e, em seu semelhante oxitono — ima —, a palavra tem uma
acepcao voltada ao misticismo e a religido. Nesse momento estamos usando a palavra na
segunda acepcao, e JAB, portanto, € uma espécie de lider religioso, ou seja, um ima.

'% Dentro da idéia do “signo da negagao”, Garcia Marquez, ao impor a Macondo e a estirpe dos
Buendia um viés predominantemente relacionado a morte, a extingdo e a derrota, faz com que
a histéria de Macondo assuma contornos disforicos, ou seja, de uma antiepopéia, negando a
propria estrutura grandiloglente e herdica que deveria ser a ténica dos Cem Anos de Solidao,
obra a qual poderiamos classificar esteticamente no rol dos textos pertencentes ao género
épico, mas que, no entanto, é assim negada pelo autor.
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magicos e supersticiosos que os deixavam — 0s personagens — ensimesmados.
Para entender a hipérbole como reificacdo do aspecto mistico e magico na
histéria, basta a observacédo de que o elemento hiperbdlico aparece nutrindo o
imaginario do leitor desde o inicio, convivendo lado a lado com o elemento
exotico remanescente dos caracteres tribais que descrevem Macondo e seus
habitantes. Vale ressaltar, ainda, que essa insisténcia no uso das hipérboles,
podem demonstrar certa intengcdo do autor em negar a realidade das coisas,
imprimindo-lhes um tom de exagero, aplacando, assim, o gigantismo dos
desafios sociais a serem vencidos, mas que sao deglutidos pela magnitude da
fantasia hiperbélica do autor.

Nesse encontro paradoxal entre a dimensdo da realidade e a
dimensao da ficcdo, Garcia Marquez anula, ou pelos menos tenta anular, a
forca degradante continua que o ambiente sociocultural depauperado exerce
sobre 0s agentes sociais.

Identificando no texto essas hipérboles, vemos que elas aparecem
compondo a figura da personagem, que é uma jovem mulata, a qual deveria

deitar-se com “setenta homens por noite”"’

»12

, depois, encontramos 0 exagero

nas “65 voltas ao mundo”'“ que dera José Arcadio, segue-se a estas as “68

»13

colegas de classe de Memé Buendia”® que se hospedam na casa de JAB,

repete esse tal efeito associado a imagem do improvavel no “festival
gastrondmico”* e, finalmente, no “excesso de umidade no ar’’® que
possibilitaria aos peixes nadar pelas ruas, emprestando e recuperando a

narrativa um tom onirico de vertente surrealista, o que, alias, esta presente em

" Pelos calculos da moga, ainda lhe faltavam uns dez anos de setenta homens por noite, [...]
(MARQUEZ, 1967, p. 55).

Era José Arcadio. Voltava tdo pobre como tinha ido, [...]. Pendurou a rede no quarto que lhe
designaram e dormiu trés dias. [...] Deu sessenta e cinco voltas ao mundo, metido numa
tripulagdo de marinheiros apatridas (MARQUEZ, 1967, p. 91).

131...] quando Memé apareceu em casa com quatro freiras e sessenta e oito colegas de classe,
a quem convidara para passar uma semana com a familia, por iniciativa propria e sem avisar
SL\/IARQUEZ, 1967, p. 250).

De todas as partes chegavam comildes fabulosos para tomar parte nos irracionais torneios
de capacidade e resisténcia [...]. Aureliano Segundo estava certo da vitéria [...]. Enquanto
Aureliano Segundo as dentadas, [...] A Elefanta seccionava a carne com a arte de um cirurgiao
e a comia sem pressa [...] (MARQUEZ, 1967, p. 246).
> A atmosfera estava tdo Umida que os peixes poderiam entras pelas portas e sair pelas
janelas, navegando no ar dos aposentos (MARQUEZ, 1967, p. 300).
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varios momentos da histéria, inaugurando, assim, a ante-sala que prepara o fim

de tudo no periodo da “chuva derradeira que dura quatro anos”'®

ininterruptos.
O Magico e o Mistico

Quando Gabriel Garcia Marquez ameaca a linearidade da narrativa
com a admissivel morte do cigano Melquiades, ele realizaria, com essa
exclusdo, mais que apenas tirar da trama um personagem. Retiraria da cena o
simbolo vivo da magia, dos sonhos e da fantasia de JAB — JAB encarna
alegoricamente em si a forgca do misticismo da gente latina — e a narrativa, sem
Melquiades, incorreria numa desestruturacao de sua sustentacdo simbdlica,
que seria a latinoamericanidad. Por isso é que, mesmo depois de “morrer”,
Melquiades continua ainda “aparecendo” aos vivos. Melquiades adquire, nesse
sentido, um apelo telurico, uma importancia profética, messianica e estética.

Esse personagem é dotado de uma onisciéncia narrativa que lhe
confere, portanto, um duplo status. De um lado, ele é o profeta do fim dos
tempos de Macondo e de seus habitantes (anota nos pergaminhos os destinos
de todos, informagéo, essa, conhecida pelo leitor apenas no final da obra), de
outro lado, € um dos personagens narradores da obra, personagens aos quais
Gabriel Garcia Marquez, vez ou outra, empresta voz no transcurso do enredo.

Quando Melquiades prevé o futuro de Macondo, ele o faz de uma
maneira semelhante ao realizado por Jodo de Patmos, profeta itinerante da
Asia Menor'’, do século primeiro, também conhecido como Jodo, o
Evangelista. Melquiades, na condigdo de profeta itinerante de Macondo, diz ao
leitor as revelagdoes do autor sobre os Cem Anos de Soliddo. Diz ele sobre o
futuro: Macondo “Seria uma cidade luminosa, com grandes casas de vidro,
onde nao restaria nem rastro da estirpe dos Buendia” (MARQUEZ, 1967, P.
56). Joao, em seu livro do “Apocalipse”, na Biblia, capitulo 15: 2, diz assim as

revelacées do Senhor para 0 mundo:

'® Choveu durante quatro anos, onze meses e dois dias. [...] O céu desmoronou-se em
tempestades de estrupicio e o Norte mandava furacGes que destelhavam casas, [...]
gMARQUEZ, 1967, p. 299).

’ Sobre a trajetéria de Jodo, o evangelista, os termos empregados no nosso texto sio
emprestados de Bernard McGinn, apud ALTER, Robert e KERMODE, Frank (orgs.), 1997, p.
564.
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Vi como que um mar de vidro, mesclado de fogo, e os
vencedores da besta, da sua imagem e do niumero do seu
nome que se achavam em pé no mar de vidro, tendo
harpas de Deus (ALMEIDA, 1988, p. 303).

A correspondéncia da obra de Gabriel Garcia Marquez com as
questbes apocalipticas cristds acentua-se ainda mais quando percebemos
melhor o teor do carater auto-determinado que estda embutido no percurso
histérico e existencial da América Latina'® metaforizada em Macondo.

Ha ainda que se ressaltar que essa proximidade mistico-crista esta
atrelada também, ao componente magico-religioso, uma vez que Gabriel
Garcia Marquez passa a anunciar o fim de sua histéria, com uma chuva que
dura mais de quatro anos — o diltvio:

Choveu durante quatro anos, onze meses e dois dias. [...]
O céu desmoronou-se em tempestades de estrupicio € o
Norte mandava furacbes que destelhavam as casas,
derrubavam as paredes e arrancavam pela raiz os Gltimos
talos das plantagcdes (MARQUEZ, 1967, p. 299).

Da mesma maneira que o anjo apocaliptico de Joao anuncia o fim dos

tempos com o seu sétimo flagelo:

Entdo derramou o sétimo anjo a sua taca pelo ar, e saiu
grande voz do santuario, do lado do trono, dizendo: Feito
estd. E sobrevieram relampagos, vozes e trovoes, e
ocorreu grande terremoto, como nunca houve igual desde
que ha gente sobre a terra (Apocalipse, 15: 17, 18).

O que é interessante ser ressaltado, ao lado da intertextualidade mais
evidente, é que, enquanto o Apocalipse de Jodao de Patmos trata das
revelacdes de Jesus Cristo para o final dos tempos do homem sobre a terra, as
predicoes simbolicas de Gabriel Garcia Marquez, por intermédio da alteridade

de Melquiades, dizem fundo sobre as feridas historicas da América Latina e do
seu povo. De um lado, o pdélo de Jodo, tem-se, no aspecto geral de suas

'® Essa forma de crenca acerca do fim centrava-se em uma revelacao divina referente a futura
intervencdo de Deus [...]. O pano de fundo dessa convic¢do, implicita ou explicitamente
expressa, era uma visdo determinista da histdria universal, cujo auge era o drama triplo da
crise-sentenca-vinculacao (ALTER, Robert e KERMODE, Frank (orgs.), 1997, p. 566).
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predigdes, a énfase na humanidade, e as mazelas a ela advindas emanadas do
céu, ditadas pela Providéncia Divina. De outro lado, o de Melquiades, temos
uma parcela da humanidade concentrada na extensao territorial da América
Latina, praticamente dizimada pelas “tempestades” que advém do Norte da
América, ou seja, da porcao do continente americano que tem pretensdes
imperialistas e hegeménicas em relacdo ndo apenas ao restante da América,
mas extensivas ao mundo todo.

Um dos sonhos alimentados no rol das crencas populares é a ideia de
salvacao. A salvacao é senso-comum no elenco de expectativas e desejos dos
milhares de seguidores das muitas religides e seitas espalhadas pelo mundo.
Dai, ter-se uma pluralidade de deidades e, delas, derivar também do ponto de
vista dos devotos uma infinitude de definicbes sobre a “aparéncia” de Deus ou
dos deuses, e quantas seriam as “dependéncias” do céu. O céu ou paraiso,
nomenclatura que varia de acordo com os assentamentos religiosos, seria o
lugar normalmente destinado aos justos e bons de espirito, aos guerreiros
virtuosos, etc. Ha crencas nas quais, que para o signo paraiso, atribui-se a
interpretacdo mitica da terra de Canad, representada por um local de vida
aprazivel, onde correria leite e mel. Em outras crencas, o paraiso seria a
morada das virgens, que seriam dadas como prémios aos melhores
combatentes mortos na batalha.

Dai decorre que modernamente o modelo mistico-religioso de céu, esta
entre a concepcdo de um paraiso ou de um céu atrelados a um desses
conceitos: ou o0 céu é a metafora da terra da bem-aventuranga material e
espiritual, ou € a metafora da terra afrodisiaca e da luxdria ilimitada e
desprovida da idéia de pecado.

A América Latina subdesenvolvida sugere uma excegcdo a isso, e
impde-se entre um e outro lugar como um novo valor em construcao a ser
agregado nessa dualidade que oscila entre o sacro e profano. A
latinoamericanidad indica um entre-lugar, cuja configuracdo ndo é uma coisa
nem outra, e que nem apenas traz elementos de um e outro lugar numa
estratégia de assimilagdes reciprocas, mas se apresenta como ruptura, como
violagao: a latinoamericanidad também é transgressao.

Para os paises de terceiro mundo, em geral, h4 também uma terceira

variacdo do conceito de paraiso e, portanto, de possibilidade de salvacédo. A
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redencéo dos males passaria também pela extincdo do apartheid tecnolégico e
de sua consequente emersdo da condicdo de povo subdesenvolvido. Esse
distanciamento em relacédo ao socialmente paupérrimo dar-se-ia ndo apenas na
esfera de consumo, mas também na direcdo da intensificacdo da
industrializacdo e no fomento dos clusters produtores de tecnologia, e também
culturalmente, através de uma verdadeira democratizacdo da educacao: estes
seriam o0s pressupostos de um céu sociocultural que abrigaria aos habitantes
do terceiro-mundo.

Quando JAB inicia sua trajetéria em busca do outro lado do rio,
rumando para o Norte, deseja transpor a barreira psicossocial e alegérica das
exclusées que os macondenses amargavam desde a fundacao de sua cidade —
fundacdo que se conforma como alegoria geral da América Latina, uma vez
que alegoriza a era dos descobrimentos, era a qual também inaugura a era das
exclusdes e da ideologia terceiro-mundista. Para JAB, o outro lado do rio ndo é
a outra margem visivel, fisica, geografica, mas uma terceira margem abstrata:
a primeira margem seria figurativizada pela ideia religiosa de “céu de salvacao
espiritual”; a segunda margem do rio, a teriamos, estruturada sobre a
concepgdo de um “céu de deleites sem limites” e, finalmente, a terceira
margem, o quinhdo do terceiro-mundo, reconhecer-se-ia pela inclusédo latino-

americana no “céu capitalista” e tecnologicamente desenvolvido.

O Espaco e o Tempo

Ante a decepgéo e a aparente impossibilidade concreta desta barreira
capitalista e tecnolégica representada pelas aguas — Macondo é cercada pelo
mar por todos os lados'® —, Gabriel Garcia Marquez institui para o suburgo e
seus moradores o signo da nao-existéncia. De um lado, vé-se que a néo-
existéncia, na narrativa, se apdia nas preocupacoes relativas a travessia da
floresta, que nos remetem figurativamente ao “antes” do pecado original, e que
na realidade seria encarnada pela prépria colonizacdo. Assim, depreende-se
que as personagens ndo sao necessariamente materialmente humanas, a

realidade delas é diafana, espiritual e animica. Lancados, assim, os leitores, a

'9 Seus sonhos terminavam diante desse mar de cor cinza, espumoso e sujo, que ndo merecia
0s riscos e sacrificios da sua aventura. — Porra! — gritou. — Macondo esta cercado de agua por
todos os lados. [...] Nunca chegaremos a parte alguma, aqui haveremos de apodrecer em vida
sem receber os beneficios da ciéncia (MARQUEZ, 1967, p. 18).

135



Todas as Musas ISSN 2175-1277 (on-line) Ano 03 Namero 02 Jan-Jun 2012

esse mar de simbolos, enxergam uma esfera extracorpérea de nao-existéncia
das personagens e, talvez por isso também, o autor intitule sua obra, também,
com um nao-titulo: Cem Anos de Solid&o.

Nao se trata, nesse titulo, de dizer-se exatamente que temos, no curso
de um periodo de “cem anos”, um tempo que se converteria em 1200 meses,
ou 36525 dias, ou 876.600 horas, ou 52. 596 000 segundos. Os “cem anos”
titulo se configura num nao-titulo porque nele se traduz um jogo fonético que
nos enleva & instancia de um nao-tempo ou um sem-tempo® cronolégico,
construindo um paralelismo com o signo da ndo-existéncia dos personagens.

Da mesma maneira, Macondo é um nao-lugar®’. JAB ndo sabe a
localizacdo da aldeia e, ndo sabendo onde esta sua referéncia geogréfica Ihe,
ela serve apenas para dizer o que Macondo ndo é em uma relacao de oposicao
a tudo o que é e que acredita existir a sua volta.

Na alegoria da “intuicao” de Melquiades (Melquiades sabe que “as
coisas tém vida prépria” MARQUEZ, 1967, p. 08), Gabriel Garcia Marquez nos
impulsiona para a antevisdo das incompatibilidades culturais latino-americanas.
Melquiades € o demiurgo, € o alquimista-ponte que faz oscilar o péndulo
estético entre o desejo de JAB de ir rumo ao Norte tecnoldgico, e a natureza
humana que tende a ver o belo de todas as coisas: a arte é de cunho
atemporal, tem vida prépria, a tecnologia é efémera e a sua exploracéao
comercial tende a subjugar a arte, relegando-a ao nivel das amenidades flteis.
Macondo busca sua identidade orbitando na esfera dessas incompatibilidades,
nas quais encontramos a arte, mas, também, o Norte tecnoldgico, para onde

querem ir seus habitantes:

20 poderiamos entender a expressdo do titulo como sendo “sem anos”, ou seja, ndo ha ano ou
tempo algum a ser medido, mas é essencial que se compreenda, a esse respeito, que o
dominio do ndo-tempo ou do sem-tempo congrega todos os anos possiveis de certa
imaterialidade — tem-se, portanto, uma instancia mitica, atemporal. Outro fator que pode
corroborar esse dado fica por conta de que nenhuma personagem vive exatamente por “cem
anos”. Nao ha também um marco histdrico na obra que possa apoiar o leitor nessa delimitagao
de tempo. Por isso, entdo, cremos que nesse titulo, Garcia Marquez tenha intencionalmente
embutido a idéia de uma atemporalidade.

2 José Arcadio Buendia ignorava por completo a geografia da regido. Sabia que para o Oriente
estava a serra impenetravel, e do outro lado da serra a antiga cidade de Riohacha [...]. Ao Sul
estavam os charcos cobertos de uma eterna nata vegetal [...]. O grande pantanal se confundia
ao Ocidente com uma extensdo sem horizontes [...]. De acordo com os calculos de José
Arcadio Buendia, a Unica possibilidade de contato com a civilizagdo era a rota do Norte
(MARQUEZ, 1967, p. 16).
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A luta pela independéncia terminou nos primeiros anos da década
de 1820 e, na América Espanhola, deixou uma situacao caotica.

Enquanto no Brasil a guerra de libertacdo foi breve e com
reduzido derramamento de sangue, na América Espanhola a luta
durou inumeros anos, desorganizou a produgdo e a vida social
(CAMPQS, 1982, p. 166).

Identificando essa herangca de indefinicdo socio-cultural, vemos
que ela nos diz hoje que a nossa identidade nacional foi falida
historicamente pela feitoria internacional globalizante, que atualiza
o Brasil diariamente, via midia, chamando os brasileiros (e, por
extensdo, o povo latino-americano) a consciéncia do nosso
estado de miséria e de atraso, consequéncias diretas de uma
histérica colonizacao predatéria praticada em todo o territério
latino-americano, [...] (PESSOA, 2003, p. 14).

No texto de Gabriel Garcia Marquez, o pensamento do Cel. Aureliano
Buendia é emblematico nesse sentido?. Aureliano é mais um daqueles
momentos da voz total do personagem-narrador que parece exprimir-se
através da consciéncia de varios personagens.

Essa voz parece expressar as proprias impressoes de Garcia Marquez
sobre seu posicionamento pessoal diante da questao terceiro-mundista que

envolve a América Latina.

A construgdo da estrada de ferro traz a Macondo o norte-
americano Mr. Herbert: “[...] chegou a Macondo o rechonchudo e
sorridente Mr. Herbert. [...] Com a incrédula atencdao de um
comprador de diamantes, examinou meticulosamente uma
banana, [...]” (MARQUEZ, 1967, 218).

Ele tinha um negécio de balées de sondagem e, sob o pretexto de
estudar as bananas do povoado, acaba é causando um alvoroco industrial e
agropecuario que triplica a populagao local:

Os americanos, que depois trouxeram as suas mulheres
languidas com roupas de musselina e grandes chapéus de gaze,

fizeram uma aldeia a parte do outro lado da linha do trem, [...]
(MARQUEZ, 1967, p. 219).

2 Tudo normal coronel. E a normalidade era precisamente o mais terrivel daquela guerra
infinita: ndo acontecia nada (MARQUEZ, 1967, p. 164).
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Concluir é Perceber Um Intervalo na Escuridao

A saudade de sonhar sentida pelos aldedes ecoa no signo complexo
formado pelo nome “José Arcadio Buendia”. JAB tem nome e sobrenome do
inicio ao fim da narrativa. Isso ocorre, primeiro, porque é assim que o autor
encontra uma maneira de se distinguir o nome do pai (José Arcadio Buendia)
do nome do filho (José Arcadio). Depois, porque 0 nome do pai constitui um
signo complexo e, cita-lo separadamente, seria desmontar a funcionalidade da
natureza da concepc¢ao desse signo.

A aldeia se identifica com esse valor simbdlico do signo complexo JAB.
A identidade coletiva fantasiosa da aldeia se sobrepde a expressividade quase
ingénua e deificada de JAB, estabelecendo nele e com ele, um elo de
unicidade e dependéncia que se justifica somente na capacidade de JAB
continuar sonhando. Se ele parar de sonhar, a sociedade também deixara de
existir, e a aldeia também nao sonhara. Sonhar, portanto, € a representacdo da
naturalidade autéctone que o autor adota, por oposicdo ao realismo
progressista imposto tatica da colonizagdo. Essa colonizacao é tado nociva que
a populacdo do povoado, ao tomar consciéncia da sua dimensao, restringe,
aos limites da quase proibicdo, o acesso e alimentacdo de estranhos na aldeia:
“Todos os forasteiros que por aquele tempo percorriam as ruas de Macondo
[...]- Nado se lhes permitia comer nem beber nada durante a sua estada”
(MARQUEZ, 1967, p. 50).

Um dos efeitos da “peste da ins6nia”, um dos acometimentos publicos
da aldeia, foi o progressivo esquecimento. Nesse tocante Gabriel Garcia
Marquez (além de nos remeter a idéia da alienacao) faz uma alusao que nos
remete a questdao da construgdo arbitraria do signo linguistico. Ao etiquetar
todos os objetos do mundo com uma inscricdo contendo o nome de cada coisa
— uma vez que as pessoas estavam esquecendo todos os nomes —, a
personagem JAB percebe que assim se poderia saber indefinidamente o nome
das coisas, no entanto, percebe também que nada vincula esse “nome” a
utilidade efetiva da coisa nomeada. Eis, portanto, a questao do signo motivado:
“Pouco a pouco, estudando as infinitas possibilidades do esquecimento,
percebeu que podia chegar um dia em que se reconhecessem as coisas pelas
suas inscricdes, mas ndo se recordasse a sua utilidade” (MARQUEZ, 1967, p.
50).
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O retorno de Melquiades a Macondo coincide ou se relaciona com a
volta das lembrancas dos aldedes. Esse advento alegoriza, na entidade
Melquiades, a forga da memoria social coletiva movida pelo movimento ciclico
do progresso. A presenca demilrgica desse “mago das novidades” na aldeia
desvincula o carater dindmico do abalo de ir e vir da lembrangca, da
dependéncia do homem em relagdo a maquina e vincula esse agitar do
elemento energético a lentiddo da ebulicdo social que se opera.

A abdicacado dos valores mais puros e originais da sociedade em prol
dos pretensos parédmetros de evolucdo ndo autoriza a corrupcao de sua
esséncia e, por isso, 0s habitantes passam lentamente a perder a memdria, ou
seja, lentamente vao se esquecendo quem sdo realmente. Melquiades é,
nesse momento, 0 mago do tempo e da lembranca, é o elemento que traz em
si a chave, os segredos e mistérios do futuro, e ressurge da prépria morte para
assim fazer reviver o “relembrar”, entdo, em falta em Macondo.

Tinham que se lembrar de que ndo existiam, pois existir significaria
envolver-se com o mundo real e o mundo real tende a apagar e anular as
diferengas individuais, transformando os individuos em seres iguais e sem
capacidade de atingirem a unidade que os tornaria maiores que a simples
soma das partes — o todo tende a ser maior que a soma das partes.

Melquiades lhes devolve a consciéncia da relacao de oposicao entre a
nao-existéncia singular de Macondo e de seus habitantes e a existéncia plural
efémera do mundo ao redor do suburgo. Macondo, na veia desse raciocinio,
emerge dessa mediacao antagbnica, na conformacao de uma totalidade forte e
vibrante, no seio da pureza perdida da América Latina subdesenvolvida.
Transforma-se no icone mais representativo da tentativa de supremacia
autéctone via puritanismo cultural ante as investidas alienantes do capital
estrangeiro que tenta inadvertidamente a desestruturacao dessa totalidade (a
América Latina), ora via colonizagcdo de terras e de recursos naturais, ora
através da colonizacao tecnoldgica, ora através da colonizacdo das mentes,
ora através da venda e da manipulacao publicitaria e ideol6gica dos desejos e
das fantasias.

Aliado ao carater hiperbdlico da idade do personagem Francisco, o
Homem, temos a retomada da preocupacao de Gabriel Garcia Marquez com a

linguagem. Se, em outro momento, sua preocupag¢ao como autor tivesse sido a
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questdo da construcdo erudita do signo linguistico, agora, o escritor, como
ativista cultural demonstra a relevancia da questdo da popularizacdo da
linguagem que aparece via oralidade desse personagem cantador de historias.
A poesia oral tem em seu carater mneménico a comprovacdao de eficacia
enquanto instrumento a servico da retransmissao cultural e, nesse mister,
Gabriel Garcia Marquez traz a sua histéria uma personagem cuja funcao de
perpetuador cultural encontra ascendentes importantes. Na Grécia antiga,
existia a figura do Aedo, artista que cantava seus poemas ao som da lira. Ja,
na peninsula ibérica, havia o Juglar — na Espanha - e o Plebo — em Portugal.
No Brasil, temos a entidade do Repentista, do Coqueiro e do Embolador
nordestinos. Nos Estados Unidos — e ndo sé 14 - temos um desdobramento
dessas personagens nos cantores de Rap.

Nao importando muito o nome do cantador ou do contador de histérias,
0 que vale ser ressaltado nessa preocupacao de Gabriel Garcia Marquez, é
que a cultura chamada “de raiz” dependeu muito desses artistas e o remotismo
temporal de sua atuacdo empresta a essa atividade um carater atemporal,
devido ao aspecto longinquo ao qual devemos remeter nossas memérias a fim
de encontra-los. A linguagem revela-se, entdo, aos olhos do leitor, como uma
das preocupacdes mais fortes e norteadoras da consciéncia estética de Gabriel
Garcia Marquez.
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