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Resumo: A partir do movimento artistico denominado Novo Teatro ou Teatro Independente,
surgido na América Latina no final dos anos 50, este artigo discute a relacdo das criacdes
teatrais, dos grupos engajados nesta proposta, com 0 contexto em que estdo inseridos,
tomando como exemplo uma das experiéncias desenvolvidas pelo grupo colombiano Teatro
Experimental de Cali — TEC, com base no texto La Autépsia, de Enrique Buenaventura,

procurando a investigagao de uma histéria nao oficial.
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Abstract: From the artistic movement called New Theater, created in Latin America in the late
50's, this article aims to discuss the relationship of theatrical creations engaged in this proposal
with the context in which they are inserted, , taking as an example one of the experiences
developed by the Colombian theater group Teatro Experimental de Cali — TEC, based on the
text La Autopsia, by Enrique Buenaventura, pointing out the investigation of a non-official
history.
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Introducéo

Este artigo se propde a promover um dialogo, a nosso ver, possivel e
fecundo, entre histéria e teatro, apresentando a reflexdo sobre um movimento
teatral surgido na América Latina a partir de finais de 1950, denominado Novo
Teatro ou Teatro Independente e cujas bases se relacionam diretamente com a
historia, particularmente a latino-americana.

As argumentacdes aqui apresentadas estéo inseridas no contexto mais
amplo de uma pesquisa em desenvolvimento que estuda os fundamentos
desse teatro e seus desdobramentos através de duas, dentre tantas, de suas
mais significativas experiéncias, a saber: o Teatro Experimental de Cali (TEC),
na Colébmbia, e o Teatro Popular Unido e Olho Vivo (TUOV), no Brasil. No

entanto, as limitacbes que a extensdo de artigo impde, nos obriga a optar por
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apenas uma dessas experiéncias, o TEC, que é aqui retratado de forma
resumida a fim de ilustrar apenas a reflexdo proposta. Lamentavelmente, um
aprofundamento maior, sempre necessario, ndo nos foi possivel.

Vale lembrar também que a abordagem feita aqui a experiéncia do
Teatro Experimental de Cali se resume, de momento, a andlise de seu texto,
ficando sua estética e sua dindmica propriamente teatral, como a criacdo
coletiva, o espaco de cena e a interatividade com o publico entre outros
aspectos, apenas levemente assinalados no contexto mais geral do Novo
Teatro. Enfatizamos, porém, seu carater politico de denulncia e de engajamento
social.

E importante salientar que a pesquisa em quest&o, desenvolvida como
trabalho de conclusdo de curso (TCC) e como Iniciagdo Cientifica na
Universidade do Grande ABC (UniABC), vincula-se ao curso de Historia e
apresenta forte reflexdo sobre a base documental na qual se sustenta o
trabalho do historiador, por meio de uma ampla e constante revisdo do papel
do documento, aqui entendido como a prépria dramaturgia. Por isso mesmo,
destacamos também um enfoque nesse tdpico, além de um necessario

esclarecimento sobre as concepcdes de Histdria que nos embasam.

Outras histdrias, outros sujeitos

Tratar o termo historia no seu plural tem o significado de atentar para
um conceito que queremos esclarecer desde ja: o de que toda pratica social é
sempre mdltipla, contraditéria, diversa, permeada de idéias e interesses
conflituosos, cujas forcas em debate vao definindo a cada momento uma certa
hegemonia de uns sobre os outros. Também as memoarias que se cristalizam
num determinado processo se tornam, algumas delas, hegemonicas e
totalizantes, escamoteando ou apagando, por forca das lutas politicas, as
outras memaorias, num processo de ocultamento, mostrando que a luta de
classes se da tanto na realidade concreta dos homens, quanto no ato do seu
registro, no oficio mesmo da historiografia. Atingir essa multiplicidade e
evidenciar essas varias facetas do processo histérico é a base do debate que

queremos travar aqui.
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Portanto, ndo concebemos a no¢do de uma histéria Unica, configurada
numa viséo oficial e validada nos meios académicos, como versao inequivoca
dos acontecimentos, 0 que seria renegar a uma invisibilidade as experiéncias
historicas néo incluidas nessa oficialidade e cuja memoria nem sempre é
perpetuada. Ao contrario, queremos salientar as outras historias, tdo possiveis
qgquanto a versdo oficial, com seus projetos e anseios, evidenciando sua
existéncia e legitimidade, na intencdo de recuperar-lhes um espaco nha
memoria social, na busca de uma visibilidade concreta e historica.

(...) Imaginamos que a histéria € a experiéncia humana e
gue esta experiéncia, por ser contraditoria, ndo tem um
sentido Unico, homogéneo, linear, nem um (nico
significado. Dessa forma, fazer histéria como
conhecimento e como vivéncia é recuperar a acdo dos
diferentes grupos que nela atuam, procurando entender
por que o processo tomou dado rumo e ndo outro;
significa resgatar as injuncbes que permitiram a
concretizacdo de uma possibilidade e ndo de outras
(VIEIRA et al, 2004, p. 11).

Falar de uma Unica histéria é esvaziar de conteldo as varias propostas
nao contempladas por uma visdo oficial, € ndo reconhecer as diversas
experiéncias sociais contidas nos processos historicos, é ignorar que, como
nos lembra Walter Benjamin: “A Historia € objeto de uma construcao cujo lugar
ndo é o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de agoras”
(BENJAMIN, 1993, p. 229).

E por esta concepcdo que entendemos como importante e necessario
resgatar a historia do Novo Teatro como uma dessas outras historias que
devem emergir do cenério latino americano, a fim de pintar-lhe a realidade com
as cores da multiplicidade e da singularidade que caracterizam todas as
experiéncias humanas. Na noite escura da historiografia latino americana,
gueremos crer que nem todos os gatos sao pardos.

Esta perspectiva nos remete também a discussdo dos sujeitos
historicos enquanto os grandes artifices desse processo, 0s construtores da
historia, entendidos como todos os homens que, nas experiéncias socialmente
compartilhadas, vao significando suas vidas em complexas teias que envolvem

questdes materiais e simbdlicas e constroem uma consciéncia enquanto
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sujeitos sociais. A acdo que vao imprimir no mundo estad contida nesse
significativo emaranhado social e estd permeada pela possibilidade da
mudanca, da escolha, da opc¢éao frente a sociedade que se lhes apresenta.
Buscar no processo histérico de nosso continente os sujeitos historicos
gue o constituem revela em nos o desejo de valorizar sua experiéncia e ouvir
suas vozes no intuito de dialogar com elas, de resgatar seus projetos e
estabelecer, nés mesmos, um caminho de mudanga, como agentes que somos

de nosso proprio tempo.

Documento: Verdade ou construgcao?

Ao longo da historia, a humanidade tem deixado um legado de
experiéncias, as quais tém como pressuposto processos historicos
responsaveis pelo movimento e pelos desdobramentos da sociedade. Deste
processo resultam vestigios, marcas deixadas pelo homem ocasionalmente ou
pela necessidade mesma de registrar estes acontecimentos e vivéncias, de
modo a preservar a propria histéria e, a0 mesmo tempo, evidenciar o ato da
existéncia que é fazer parte dela.

Sabemos que para o historiador o documento € a ferramenta essencial
de seu trabalho, a fonte que nos permite chegar ao sujeito histérico de um
determinado momento. E ele que revela a experiéncia humana nas suas
multiplas formas, registradas intencionalmente ou ao acaso, através de objetos
(utensilios e artefatos criados pelo homem em geral), signos, formas de vida,
formas de arte, palavras faladas ou escritas. No entanto, nem sempre essa
concepcao esteve presente no fazer historia.

O conceito atribuido a documento foi, durante muito tempo, o
positivista, que o reconhecia prioritariamente na sua forma escrita e pelo viés
da oficialidade institucional, pressupondo-lhe, assim, certo grau de erudigao.
Fora disso, nada ou quase nada, era confiavel ou digno de muita seriedade.
Alids, o préprio termo documento atribuido aos registros historicos lhes reduz a
abrangéncia e s6 reconhece como relevante aquilo que esta “documentado”,

ou seja, transformado num codigo de conhecimento, ja habilitado por alguns
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homens que o véem como tal, numa escolha arbitraria. O ndo documentado, o
nao escolhido fica, assim, fora da historia, ndo faz parte dela.

Essa heranca positivista, que vem desde o século XIX com o
estabelecimento da histéria como ciéncia, acabou por definir determinados
documentos, e conseguentemente determinados acontecimentos (melhor
denominados fatos) como absolutos e inquestionaveis, possuidores de uma
verdade intrinseca:

Os fatos falam por si e 0 que pensa o historiador a seu
respeito é irrelevante. Os fatos existem objetivamente,
em si, brutos, e ndo poderiam ser recortados e
construidos, mas sim apanhados em sua integridade,
para se atingir a sua verdade objetiva (...) (REIS, 2006, p.
13 e 14).

Nesta perspectiva, do documento que possui a verdade, se extrai o fato
puro, objetivo, cuja verificacédo fiel representa o real vivido pelos homens. O
documento como valor de prova cientifica na busca da verdade historica, dita a
verdade, fala por si e ndo admite a insercdo pessoal do historiador. A Unica
preocupacao era com uma pretensa autenticidade, cuja atribuicdo se vinculava
na maioria das vezes ao seu carater institucional.

Evidentemente, e ainda bem, esta ndo é a Unica forma apresentada
para a compreensdo dos percursos historicos. A partir da Escola dos Annales,
a concepcdo de historia, abarcando toda a experiéncia humana, amplia
também a nocdo de documento e todo e qualquer registro dessa experiéncia
passa a ser visto como expressao auténtica da historia e, portanto, portador
dos conflitos, interesses e contradicdes dos homens, a propria luta de classes
emergindo de cada registro humano. Este conceito ampliado de documento é o
gue nos interessa.

Nessa nova abordagem a relacdo do historiador com o documento se
modificou. Se na visdo anterior o distanciamento do historiador em relacéo ao
documento era uma premissa, agora o0 didlogo se impde. O documento,
embora carregue uma voz que lhe é intrinseca, que ecoa desde sua
procedéncia como registro historico, também responde as perguntas que o

historiador Ihe faz a partir de seu lugar. Assim se estabelece uma ligacdo que
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permeia o presente e 0 passado, por onde se problematiza a histéria. Ou seja,
o historiador ndo vai ao passado de forma neutra, impunemente, a passeio;
nem, tampouco, o documento grita verdades desde seu lugar. Ambos
interagem em funcdo de alguma questdo que, ainda vigente no presente, se
projeta desde o passado.

A intervencdo do historiador que escolhe o documento,
extraindo-o do conjunto de dados do passado,
preferindo-o a outros (...) depende da sua propria posicao
na sociedade de sua época (...). O documento ndo é
in6cuo. E, antes de mais nada, o resultado de uma
montagem (...) da historia, da época, da sociedade que o
produziram (...) (LE GOFF, 1996, p. 547).

Dessa forma, a prépria escolha do documento por si sé significa uma
intervencado do historiador nesse passado, buscando nele o que Ihe interessa e
ndo um real monolitico pretensamente inquestionavel. Da mesma forma, o
documento, ainda que escolhido, traz muitas vezes mais do que o esperado,
porque € resultado de sua época e representante de vozes e valores de
outrora.

A ampliacdo e revisdao do conceito de documento trouxe para o0
historiador, no intuito de abarcar essa grande experiéncia humana, uma
diversificacdo quanto a investigacao histérica, fazendo-o lancar mao de outras
formas de expressao social, antes impensaveis de serem tomadas como objeto
de estudo historico. Falamos de outras linguagens criadas socialmente pelos
homens como a literatura, a masica, a pintura, o teatro, as fotos, o cinema — até
entdo ndo habilitadas como documento historico por serem portadoras de uma
subjetividade que se pretendia indesejada. Mas € também por isso, e as vezes
até por causa disso, que tais linguagens sdo hoje utilizadas na investigacéo
historica, pois, por sua amplitude, nos permitem acessar a mesma experiéncia
humana por outro viés.

A proposta que trazemos aqui vem ao encontro dessa postura.
Entender a dramaturgia, nesse caso o Novo Teatro latino americano, como
uma outra linguagem através da qual é possivel fazer a leitura de um momento
histérico implica em admitir-lne um carater de documento, no sentido que

acabamos de Ihe atribuir: um registro auténtico tanto quanto outros de uma
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forma de expressdo humana, que evidencia um cenario historico, cujos sujeitos
falam desde seu lugar de origem, com seus dilemas, conflitos e subjetividades,
gue expressam também uma luta de classes na qual estdo inseridos e com
guem queremos dialogar, desde nosso lugar de origem, com nossos proprios
dilemas, conflitos e subjetividades, no intuito de responder a questbes que nos
afligem em nosso presente.

Em outras palavras, e isso vale a pena reforcar, o0 que queremos dizer
€ que a utilizacdo de linguagens diferenciadas como a do teatro na analise
historica ndo é gratuita ou exoética. Ela implica na compreensdo de que as
relacbes de dominagao e subordinacdo permeiam toda e qualquer forma de
vida, os aspectos culturais como um todo. Dessa forma, estudar uma forma de
teatro popular na América Latina significa ver nela um campo de disputa social
e politica que, no limite, permite-nos enxergar através dela, todo um processo
historico.

O uso dessas linguagens nos coloca também questdes novas que nos
remetem mais uma vez ao fazer histéria. Como estabelecer relacdes entre a
Historia e a Literatura, a Historia e o Cinema, a Historia e o Teatro? Como ler,
por novos cédigos, um processo histdrico, habilitando-os como documentos
possiveis? Como, em nosso caso, refletir sobre a linguagem teatral com toda a
sua forca dramética de cena sem reduzir-lhe ao texto escrito, caindo na
armadilha da mesmice?

Trabalhar com um conjunto tao diversificado de registros,
sendo um campo ainda pouco explorado, tem levado o
historiador a abrir a propria trilha. Isto exige, além da
ousadia, de um certo espirito de pioneirismo e de uma
disposicao de ‘quebrar a cara’, uma reavaliacdo da préatica
da interdisciplinaridade (VIEIRA et al, 1998, p. 25 e 26).

Embora haja mais perguntas que respostas nesse processo (até
porque a resposta nao existe previamente mas sempre é construida no fazer-
se do oficio do historiador), queremos crer que vale a pena ousar nesse
caminho quase desconhecido ainda e, no dialogo com outras areas, pensar

conceitos e praticas para reelabora-los no fazer-se da pesquisa, sob a

130



Todas as Musas ISSN 2175-1277 Ano 01 NUimero 01 Jul-Dez 2009

compreensdo de que o instrumental conceitual e empirico de que lancamos

mao ndo esta sempre dado, mas é, ele também, construido historicamente.

Em busca da utopia

Ha quase um consenso em fung¢do de uma viséo tradicional e, as vezes
até pejorativa, de que o historiador lida com o passado. Ou, melhor dizendo,
gue ele lida com o passado, mas com o objetivo do presente, afinal, nossas
investidas num tempo remoto tém a funcéo de trazer luz para a compreenséao
dos tempos atuais. Essa visdo carrega o perigo de se pensar a histéria como
um processo de avanco linear e causal, através do qual o historiador vai buscar
no passado a justificativa do presente, subentendendo (quase declarando) que
a realidade atual € consequéncia inevitavel das configuracdes dos tempos idos.

Essa visdo casuistica puxa o fio do tempo ilusoriamente desde um
passado estanque e determinado para “entender” o hoje, como se isso fosse
possivel. Mas o presente ja esta 14, embutido nessa viagem para o outrora, sé
necessitando ser justificado, e € ele quem direciona o fio num movimento
inverso. O trecho a seguir da obra A Nausea, de Jean-Paul Sartre, nos parece

que ilustra bem esse raciocinio:

7

Viver é isso. Mas quando se narra a vida, tudo muda;
simplesmente € uma mudanc¢a que ninguém nota: a prova
€ gue se fala de histérias verdadeiras. Como se pudesse
haver histérias verdadeiras; os acontecimentos ocorrem
num sentido e n0s 0s narramos em sentido inverso.
Parecemos comecgar do inicio: ‘Era uma bela noite de
outono de 1922. Eu era escrevente em Marommes’. E na
verdade foi pelo fim que come¢amos. Ele esta ali, invisivel
e presente, é ele que confere a essas poucas palavras a
pompa e o valor de um comeco. ‘Eu estava passeando,
saira do vilarejo sem perceber, pensava em meus
problemas de dinheiro’. Essas frases, tomadas
simplesmente pelo que s&o, significam que o0 sujeito
estava absorto, deprimido, a cem léguas de uma
aventura, exatamente nesse tipo de estado de espirito em
gue se deixam passar 0s acontecimentos sem vé-los. Mas
o fim, que transforma tudo, ja esta presente. Para nos o
sujeito ja é o herdi da histéria. Sua depressédo, seus
problemas de dinheiro sdo bem mais preciosos do que 0s
nossos: doura-os a luz das paixdes futuras.
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E o relato prossegue as avessas: 0s instantes
deixaram de se empilhar uns sobre os outros ao acaso,
foram abocanhados pelo fim da histéria que os atrai, e
cada um deles atrai por sua vez o instante que o precede:
‘Era noite, a rua estava deserta’. As frases séo lancadas
negligentemente, parecem supérfluas; mas nao caimos
no logro e as deixamos de lado: € uma informacédo cujo
valor entenderemos depois. E temos a impressao de que
0 herdi viveu todos os detalhes dessa noite como
anunciacdes, como promessas, ou até mesmo de que
vivia somente aqueles que eram promessas, cego e surdo
para tudo que ndo anunciava a aventura. Esquecemos
gue o futuro ainda ndo estava ali: 0 sujeito passeava
numa noite sem pressagios, que lhe proporcionava de
cambulhada suas riquezas monétonas, e ele nao
escolhia.

Quis que os momentos de minha vida tivessem
uma sequéncia e uma ordem como o0 de uma vida que
recordamos. O mesmo, ou quase, que tentar capturar o
tempo (SARTRE, 1986, p. 67 € 68).

O texto ndo fala propriamente do oficio do historiador, mas faz uma
reflexdo sobre o ato da narrativa da vida do heréi da obra em questéo,
recordando-a. De forma magnifica vai mostrando como o trajeto dessa
lembranca é pautado pelo fim que ja se conhece e que organiza o tempo e as
coisas a serem lembrados, abocanhando-os desde o seu lugar. E o que
fazemos quando vamos ao passado para “entender” o que acontece no mundo
de hoje.

Queremos inverter essa logica. O presente, acreditamos, deve ser sim
o fio condutor de nossa investigacao historica, ndo para ver o que €, mas o que
nao é, o que ndo se concretizou e que nos chega ainda como inquietacao. Ir
para o passado ndo com a cristalizagdo do presente, mas com a sua
problematizacdo, deve nos servir para nao nos esquecermos de que o futuro
ainda néo estava la. Como, alias, ndo esta agora, a hao ser como perspectiva
da acdo dos homens na luta de classes na qual estamos inseridos hoje e cujo
desfecho depende da relacdo de forcas que se estabelece no interior dessa
luta, dentro do tecido historico.

Nessa perspectiva de constante construcdo da vida e da historia pelos

homens que compartilham essa experiéncia ha uma proposta de intervengao
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possivel e necessaria na realidade, na busca de um mundo melhor.
Estabelece-se aqui 0 compromisso social do historiador, inevitavel,
imprescindivel a nosso ver.

N&do podemos e nem queremos esquecer que a significacdo que
damos ao passado é sempre uma tarefa do presente que, portanto, € mutavel e
permeada dos interesses do momento em que é produzida. Para nds, o objeto
do historiador, o documento que ele escolhe, o passado que ele quer
desvendar sdo denunciadores de suas preocupacdes contemporaneas.

E por isso que o fato de buscar na experiéncia do Teatro Novo, com
sua linguagem estético-politica de resisténcia, uma outra e possivel historia da
América Latina (apenas uma das muitas) nos flagra justamente nessa postura
de ver na histéria um caminho politico de mudanca e de construcédo, sempre
socialmente compartilhada, de um futuro melhor.

Que significado tem trabalhar o presente quando,
tradicionalmente, se diz que o historiador ndo analisa o
presente e sim o passado?

Para muitas correntes, voltar-se para o presente significa
toma-lo como objeto de estudo e ainda, numa viséo linear
de tempo, considera-lo mero desdobramento do passado
no qual ja estava, de certa maneira, inscrito.

Quando discutimos a questdo, a nossa abordagem é
diversa: seguramente é muito mais do que s6 falar de
temas atuais. Propomos a construcdo de um olhar
politico, segundo o qual o tempo presente é uma
dimensao que nos impulsiona, ndo importando o tema
escolhido ou o tempo histérico (mesmo remoto) em que
situamos a nossa investigacdo. E mais: orienta-se para o
futuro, ja que a nossa perspectiva é a de transformar este
presente e nossa inspiracdo € a vontade de buscar a
utopia. (...) Para o historiador é dificil fazé-lo. Nao fomos e
nao somos treinados para isso. (...) Inverter a relacao
passado-presente e transforméa-la em presente-passado e
presente-futuro € um desafio muito grande (FENELON et
al, 2000, p. 11 e 12).

N&o resta davida de que o desafio é enorme. No entanto, cremos que
efetivamente o tempo presente nos impulsiona de tal maneira com suas

demandas, que nao nos resta outra coisa que aceitar esse desafio.
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Novo Teatro

Quando nos propomos a discutir os desdobramentos historicos, esta
acdo acaba por revelar uma concepcao que faz da histéria algo questionavel,
ou seja, ndo a enquadra no terreno das “verdades” absolutas, mas a coloca
num ambito de percepcdo destes processos a partir de diversos pontos de
vista. Adotado este entendimento, podemos considerar a participacao coletiva
na constituicdo desta histéria, apresentando entdo, a nocdo de sujeitos
historicos que precisam ser compreendidos numa relacdo dialética, de modo
gue, a0 mesmo tempo em que sao formulados por esta historia, sdo também
0s construtores dela.

Em muitas discussBes que se referem a América Latina € comum
encontrarmos em seu contelddo uma percepcdo sempre relacionada aos
problemas do continente, evidentemente que isto ndo ocorre sem razao, pois
estes sao decorrentes das contradicdes da realidade latino-americana, que
carrega em seu arcabouco histérico uma série de acontecimentos que nos
remetem a inumeras dificuldades. Portanto, ndo podemos ler a historia desta
Ameérica apenas pela otica da dependéncia e subordinagéo, reduzindo-a a um
espaco de passividade. Isto porque, em primeiro lugar, ndo é verdade e
também porque, dessa forma, estariamos contribuindo para perpetuacédo de
uma histéria que faz uso da ideologia® a fim de classificar os homens e suas
acOes dentro de uma escala de valores.

Esta maneira de ver os fatos pressupde uma oficialidade, a qual
determina o que pode ser considerado histéria e 0 que deve ser encerrado na
gaveta do esquecimento, de modo que, esta escala de valores tem a funcéo de
enaltecer a histéria de “grandes personagens” e desqualificar as acdes de
participacao coletiva, as quais séao frequentemente abolidas de seus registros.
Fato que ndo ocorre ao acaso, mas faz parte de um plano estratégico para
manutencdo da ordem estabelecida, onde tudo ja tem o seu lugar e nada pode
ser modificado, sob a justificativa de seguir a ordem “natural” da vida.

Ironicamente, é nesta estrutura bem elaborada e aparentemente
intransponivel que vao se criar mecanismos a fim de ampliar as percepcdes

acerca dos desdobramentos historicos, de modo a, identificar essa historia
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também como uma construcdo. No contexto latino-americano, por exemplo,
muitas sdo as formas de organizagao que surgem com intuito de resistir a essa
ordem, seja no ambito social, politico ou cultural, configurando-se numa
tentativa de constituir-se enquanto continente e evidenciando uma Ameérica,
gue embora ao longo da histéria tenha sido colonizada, explorada,
desqualificada etc., ndo se conformou submissa, reagindo aos interesses dos
colonizadores, dos conservadores, dos liberais, dos ianques e seus financiados
ditadores, latinos puramente por falta de opcéo.

No final dos anos 50, dentre estas diversas organizacdes de luta,
vamos encontrar um movimento que estd se constituindo na América Latina,
denominado Novo Teatro ou Teatro Independente, criado por grupos de
artistas latino-americanos que compreendem a arte como um meio de
intervencdo e critica social. Neste momento, a producéo teatral latino-
americana ainda esta fortemente vinculada a reproducdo categérica de obras
artisticas estrangeiras, deixando clara a idéia de colonizacao cultural. Esta nao
pode ser tratada como um aspecto isolado, mas sim como parte de um projeto
de dominacdo mais amplo, no qual estdo inseridos também aspectos
econbmicos, sociais e politicos. Portanto, o advento do Novo Teatro, ndo se
configura apenas como um processo de ruptura com o modelo teatral burgués,
mas ao fazé-lo, evidencia a necessidade de rompimento, sobretudo, com a
ordem social vigente.

Para tanto, este movimento utiliza-se da cena teatral para discutir e
refletir a respeito da realidade latino-americana, por meio: da elaboracéo de
uma dramaturgia nacional, em busca de resgatar as tradicbes e uma outra
histéria desta América feita andnima pela concepg¢éo oficial; do engajamento
politico, ao fazer do teatro espaco para discussdo, posicionamento e
reivindicagdo de uma “América para os, de fato, americanos”; e também via
criacdo coletiva, sendo esta um meio de producdo que vislumbra a
possibilidade de agbes coletivas dentro e fora do teatro; estes aspectos séao
ainda acompanhados pela formulagdo de um teatro popular, caracterizado por

transformar diferentes locais em espacos cénicos e fazer destes, ambientes
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propicios para discussao dos problemas do povo, com a participacao, efetiva,
deste povo.

O Novo Teatro vem com uma perspectiva popular (...)
esmera-se em recolher na histéria e na exigéncia dos
diferentes grupos documentos que depois serao
trabalhados dramaticamente e devolvidos ao povo na
forma teatral. (...) As obras pertencentes a esse
movimento serdo testemunho vivo dos problemas e
aspiracbes do povo; nelas se questiona o0s
acontecimentos que afetam a comunidade (MAGIOLLO,
2006, p.12).

Para melhor compreendermos o que significou e ainda significa este
movimento artistico no continente, faremos uma breve analise de cada um
destes itens. Para tanto, iniciaremos investigando a idéia da construcéo de uma
dramaturgia nacional. Como ja foi dito, a reproducédo de modelos artisticos é
uma constante neste momento; isto se d4 muito em funcéo da desqualificagcédo
da identidade latino-americana em detrimento da exaltacdo do que é importado
e imposto. Esta questdo da identidade inaugura a concepc¢ao do Novo Teatro,
pois € na busca por redescobrirem-se, enquanto latinos, que os artistas
envolvidos neste movimento questionam a funcdo do teatro existente. Para
eles h4 uma necessidade urgente em se romper com os paradigmas de um
teatro burgués, cuja funcdo é apenas o entretenimento, dissociado da realidade
e transformado em mercadoria.

Ao falarmos de uma dramaturgia nacional, é necessario esclarecer que
nao se trata de um projeto nacionalista, pautado na idéia de homogeneizacao
da populacéo latina, mas devemos considerar que ao mesmo tempo em que 0s
diversos paises latinos possuem suas particularidades, suas relagfes internas
e externas também apresentam generalidades, tornando o continente um
espelho de si mesmo. Nessa concepcéao privilegia-se a multiplicidade cultural,
porém, dentro de um contexto em que 0s processos historicos se assemelham,
culminando na idéia de que esta dramaturgia além de nacional € também
continental.

A preocupacgdo dos grupos envolvidos no movimento de teatro

independente é justamente a de construir uma dramaturgia que se relacione
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com a realidade histérica da América Latina. Para tanto, hum processo de
criacdo coletiva, do qual falaremos mais adiante, procuram trazer, como pano
de fundo, em suas criacbes artisticas os desdobramentos histéricos que
levaram o continente latino a essa compreensao ideolégica de conjunto de
paises pobres, subdesenvolvidos, de terceiro mundo e etc.. Convictos de que a
realidade € movida por processos historicos que se constituem de forma
dialética, passam a investigar as entrelinhas dessa histéria que se apresenta
como natural nos registros e discursos oficiais.

Em linhas gerais, partindo da colonizagédo do “Novo Mundo”, temos na
histéria deste continente uma série de aspectos que evidenciam a idéia do fator
econdbmico como o0 responsavel pela depredacdo dos paises latinos; num
primeiro momento pelos europeus que viram nessas terras o pote de ouro no
fim do arco-iris e encheram seus cofres até serem surpreendidos pelas
“independéncias” em série destes paises, acompanhadas pela “generosa
ajuda” oferecida pelos estadunidenses aos seus queridos “irmaos
americanos(?)”, com o intuito de “defenderem” seus territorios de novas
tentativas de invasdes européias. O curioso € que nesta acéo “filantropica” dos
EUA néo foi explicado que as invasfes proibidas eram apenas as européias
(alias, até onde os interessava), porém as ianques estavam liberadas sob a
velha e atual justificativa de “protecdo da soberania” dos tais paises,
evidenciando uma neocolonizacdo nos moldes capitalistas, com direito a
multinacionais, empréstimos e conchavos com ditadores latinos comprados a
cargo e a ddlar, além da relacdo dual entre capital estrangeiro e classe
dominante nacional.

Num trecho de seu antologico livro intitulado As veias abertas da
América Latina, o jornalista e escritor uruguaio Eduardo Galeano, nos
apresenta a sintese desta situacao:

E a América Latina, a regido das veias abertas. Desde o
descobrimento? [grifo meu] até nossos dias, tudo se
transformou em capital europeu, e mais tarde norte-
americano e como tal tem se acumulado e se acumula nos
distantes centros do poder. (...) Para os que concebem a
histéria como uma disputa o atraso e a miséria da América
Latina séo o resultado de seu fracasso. Perdemos; outros
ganharam. Mas acontece que aqueles que ganharam,
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ganharam gracas ao que nos perdemos: a histdria do
subdesenvolvimento da América Latina (...) integra a
histéria do capitalismo mundial. Nossa derrota esteve
sempre implicita na vitéria alheia, nossa riqueza gerou
sempre a nossa pobreza”. (GALEANO, 2002, p.14).

Nesse embate constante e remoto descrito pelo autor, destacamos
que, embora derrotadas inUmeras vezes, as forgcas de oposi¢do estiveram
sempre presentes na formagéo e no desenvolvimento de nossa América e vao
servir de mote para elaboracdo desta dramaturgia latina. A resisténcia implicita
neste movimento artistico, € como veremos a seguir, politico, sera evidenciada
pela discusséo destes processos histéricos. E a partir do questionamento da
“veracidade” desta narrativa (histéria-oficial), perpetuada em favor da ordem,
gue este movimento discute os acontecimentos da cena social, por meio da
cena teatral, ao criar espacos de reflexdfo em que artistas e publico
compartilham da necessidade de reconstru¢cédo de uma nova sociedade. Logo,
colocar a realidade latina em cena, significa mais do que contar a prépria
historia, mas compreendé-la como um processo historico, o qual tendo sido
construido pela humanidade, pode ser também modificado por ela.

O desejo e a necessidade de mudanca, implicitos no discurso das
dramaturgias produzidas por grupos pertencentes a este movimento,
caracterizam mais um aspecto do Novo Teatro, o engajamento politico. Aqui se
apresenta uma concepg¢ao artistica muito inspirada no teatro épico de Bertolt
Brecht, dramaturgo e diretor alemdo (1898-1956) que “desenvolveu uma
pratica artistica em que o teatro foi concebido como um processo de criacao
coletivo e como uma arma de conscientizagao e politizacao”. (MATE, 2006, p.
5). O teatro épico brechtiano é uma forma teatral adepta de uma narrativa
fundamentalmente histérica, a qual, a partir de diferentes pontos de vista,
busca instigar a reflexdo acerca dos desdobramentos sociais ao distanciar-se
da concepcao ideologica da realidade como um processo natural, para
compreender criticamente seus desdobramentos histoéricos.

Embora a teoria e a pratica brechtiana concebam o fazer teatral,
assumidamente, por um viés politico, esta nocéo nao se relaciona a um teatro

panfletario, ou seja, que se apresenta como palavra de ordem politico-
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partidaria; o termo politico aqui empregado esté atrelado a idéia de que o teatro
tem como base a relacéo e, consequentemente, havendo uma relacéo, nao se
pode negar que haja também politica. Partindo deste entendimento, é
imprescindivel destacar que o teatro brechtiano, ao se preocupar em manter
uma coeréncia politica, ndo se desprende da qualidade estética que esta arte
pressupde; o que significa que o teatro épico, neste contexto, apresenta
claramente sua funcédo estético-social.

Embasado na luta de classes, essa forma teatral busca evidenciar, por
meio de uma relac&o dialética com o publico, a contradicdo representada nas
relacdes sociais, discutindo temas que Ihe sédo familiares, pois pertencem a sua
realidade. Para tanto, faz uso de um expediente denominado distanciamento
ou estranhamento (Verfremdungseffekt®). Este recurso tem a funcéo de fazer
com que o espectador deixe de acompanhar passivamente os acontecimentos,
e ao inves disto, reflita a respeito daquilo que estd sendo teatralizado,
tornando-se também participante deste evento. Segundo Walter Benjamin:

A arte do teatro épico € muito mais a de provocar o
espanto [grifo meu] ao invés da empatia. Expressando
isso numa férmula: ao invés de se identificar com o herai,
0 publico deve, muito mais, aprender a se admirar das

relacbes em que vive (1985, p. 215).

Desse modo, evidencia-se essencialmente a proposta da forma épica
de Brecht, que por meio do jogo teatral, transformado em jogo social, com base
na constante troca de experiéncias, deseja tirar o individuo do marasmo
ideoldgico no qual esta inserido.

O Novo Teatro apropria-se dessa linguagem ao utiliza-la como
posicionamento politico. Evidentemente que isto também se da num processo,
0 qual ndo se resume em copiar a “receita” que, inclusive, Brecht ndo deu, mas
em compreender a formulagdo de seu teatro épico, considerando a realidade
latino-americana. O engajamento politico deste movimento configura-se na
pratica de um teatro revolucionario que propde mudancas efetivas na ordem

social, ao ampliar a discussdo da sociedade sob o ponto de vista dos
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“esquecidos” da histéria; ao ndo dar respostas, mas suscitar questdes; ao
evidenciar a contradicdo expressa na luta de classes; ao provocar no outro e
em si mesmo a necessidade de acao contra a reacado ideoldgica a servico do
capital (estrangeiro e nacional); ao defender a idéia de construgéo histoérica; ao
descortinar novos caminhos para reelaboragdo do contexto em que o pretexto
para manté-lo € negé-lo; ao servir como voz para denuncia, protesto e critica
social.

As primeiras caracteristicas aqui apresentadas estdo intrincadas a
proposta de uma criacdo coletiva. Este aspecto do Novo Teatro propde a
alteracé@o das relag6es dentro dos nucleos teatrais; isto significa que os papéis
desempenhados pelos grupos adeptos a este movimento ndo se enquadram
mais num modelo hierarquico, onde existe uma divisdo por ordem de
“importancia”’ entre dramaturgo, diretor, ator, cendgrafo, figurinista etc., muito
comum no teatro comercial, modelo teatral fortemente combatido por estes
ndcleos por ndo ter nenhuma proposta para além do mero entretenimento e
retorno econdémico.

Entretanto, a coletivizagdo do fazer teatral n&o significa o
desaparecimento das fun¢gdes mencionadas, embora alguns grupos tenham
feito abertamente esta opcdo, mas pressupfe a quebra das relacOes
verticalizadas, transformando-as em relacdes horizontais; portanto, possibilita
aos membros pertencentes ao grupo que desenvolvam um modo de producao
no qual participem igualmente do processo criativo. E necessario esclarecer
que este conceito de trabalho coletivo também abarca a participacdo do
publico, que tanto pode se dar por meio da relacdo estabelecida com base no
conceito do teatro épico, como por meio de debates realizados com o publico,
promovidos por muitos destes grupos com o intuito de compartilharem a
concepcao dos espetaculos, também a partir dos olhares dos espectadores.

Por ser o Novo Teatro um movimento que busca relacao direta com a
propria histéria, esta experiéncia de compartilhamento das funcbes para
criacdo de obras artisticas ndo se restringe apenas a arte teatral, mas
evidentemente relaciona-se com o0 social, jA que este mantém a mesma

condicdo hierarquica combatida dentro dos nucleos artisticos, estabelecida por
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condicBes decorrentes da existéncia de uma piramide social que mantém no
topo uma minoria sustentada, por manter, ideologicamente, a maioria em sua
base. A criacdo coletiva figura, entdo, como parte de um projeto que almeja
alcancar a possibilidade de uma sociedade igualitaria, na qual a nocédo de
pertencimento instigue a participagdo consciente na construcdo dessa histéria
em processo, fato que se evidencia na fala de Luciana Magiollo:
“(...) a quebra dentro da estrutura teatral € também reflexo
da mudanca de paradigmas, ou seja, h4 o desejo por
participar das decisfes politicas e sociais, de ser agente
histérico (...) a estrutura da criacdo coletiva representa o
desejo ndo so6 dos artistas, mas de boa parte das pessoas
envolvidas nesse periodo, em participar ativamente da
constru¢ao de uma nova sociedade.” (2006, p. 37).

Com base no contexto apresentado, considerando a dimensdo que
este teatro procura alcancar, torna-se clara a necessidade da popularizagéo
destas idéias, de modo que, os artistas envolvidos nas producdes teatrais de
cunho politico, numa proposta que associa 0 estético e o social, ndo séo (e
nem poderiam ser) os Unicos responsaveis pela conquista e (re)elaboragéo
desta nova sociedade; e € exatamente por conta desta percepcdo que o Novo
Teatro apresenta uma proposta popular.

No capitulo intitulado: “Cultura do povo e autoritarismo das elites”,
pertencente ao livro Cultura e democracia: o discurso competente e outras
falas, Marilena Chaui discute a concepcédo de cultura popular e cultura do
povo, de modo que, em sua analise questiona se a cultura popular de fato é do
povo, ou se pode estar ideologicamente classificada como sendo do povo,
guando na verdade reproduz aspectos de uma cultura elitista. “(...) a nogéo de
“popular” € suficientemente ambigua para levar a suposicdo de que
representaces normas e praticas porque sado encontradas nas classes
dominadas séo, ipso facto, do povo. Em suma, ndo € porque algo esta no povo
gue é do povo.” (1981, p. 43). Esta discussdo muito nos interessa, na medida
em que abre espaco para esclarecer que o teatro popular a que nos referimos
nesse estudo, ndo tem vinculo com a perpetuacéo de uma cultura elitista, mas

fundamentalmente se afirma contrario a nocdo dessa cultura imposta,
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buscando a valorizacdo e a difusdo daquilo que é vivenciado e produzido pelo
povo, tendo como caracteristica essencial a constante troca de experiéncias.

Partindo da discusséo apresentada por Chaui e agora compactuando
com as idéias do professor Alexandre Mate, é necessario fazer distingcao entre
0 que é, de fato, popular na sua “origem, objetivos, fungdo e natureza” e a
“palavra-rotulo popular”, adotada pela industria cultural com a finalidade de
empurrar o mercado consumidor a “uma infindavel catarata de produtos” e
lucrar com a venda de “obras mercadoria como se fossem populares”. Segundo
Mate:

(...) € func@o e natureza do popular (...) facilitar o acesso a
arte (...). Nesse processo facilitador, fundem-se:
acessibilidade fisico-geografica [grifo meu], donde a
escolha pelos espacos abertos, publicos e itinerantes; (...)
acessibilidade tematica [grifo meu], em que tanto os
conteudos como seu modo de exposicdo possam ter
relevancia social e ser significativos e de interesse
aqueles a que a obra fundamentalmente se destina;
acessibilidade na criacdo e apresentacdo das
personagens [grifo meu], sem subestimar ou superestimar
0 publico, mas estabelecer uma relagdo de parceria e
cumplicidade (2006, p. 5).

Considerando o0s aspectos aqui discutidos e mais uma vez
relacionando-os a realidade social, torna-se claro que o objetivo proposto por
este Novo Teatro (que se opBe a cena burguesa e seus modelos importados,
sustentaculos da ideologia dominante e, portanto, da histdria-oficial) sé poderia
se efetivar, se a criacdo de uma dramaturgia nacional, numa estrutura que
apoia o engajamento politico por meio da criacdo coletiva, tivesse como foco
principal uma concepc¢ao popular. E exatamente pautados por esta concepcao,
gue muitos grupos da cena independente do teatro latino-americano propdem a
popularizacdo deste movimento de resisténcia, sem restricbes econdmicas,
geograficas, académicas ou étnicas. Saem eles das salas de ensaio e dos
edificios teatrais para as ruas, pracgas, sindicatos, favelas, associacdes etc., a
fim de trocar experiéncias que possam se transformar em diferentes

possibilidades de atuacao coletiva dentro e fora de cena.
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Apos essa resumida apresentacdo dos conceitos do Novo Teatro, é
importante destacar que embora o movimento tenha inicio, na América Latina,
no final dos anos 50, as concepgdes e estruturas relacionadas a ele, foram se
constituindo processualmente nas décadas seguintes. Dentre as inumeras
experiéncias que fazem parte deste contexto que vislumbra a elaboragcédo de
novas formas de se fazer e pensar teatro/sociedade, uma delas nos chama
muito a atencdo, dada a sua admiravel producéo artistica e teorica repercutida
em toda a América Latina, trata-se do grupo colombiano denominado Teatro
Experimental de Cali ou simplesmente TEC.

Fundado em 1955, na cidade de Cali, pelo ator, dramaturgo e diretor
Enrique Buenaventura, o TEC inicia uma histéria de grande relevancia tanto no
teatro, quanto na sociedade colombiana e latino-americana. Apos assumir a
direcdo do Teatro Escuela de Cali, Buenaventura propfe a criagdo de um
grupo que se afaste dos formalismos impostos e busque se relacionar com a
cultura popular, numa missdao de resgate e difusdo, de pesquisa e
continuidade, de acesso e compartiihamento Esta acdo, acompanhada do
apoio direto as manifestacdes de cunho popular contra os abusos politicos e
militares na Colémbia e na América Latina, causa a expulsdo do TEC do Teatro
Escuela de Cali (na década de 60), sob a pseudoalegacao de falta de verba. A
partir de entdo, o grupo adere a concepc¢ao apresentada pelo Novo Teatro e
torna-se um de seus principais representantes, participando dessa luta em
favor do reconhecimento da identidade latina e do resgate da sua historia por
uma 6tica ndo-ofical.

A importancia da elaboracdo de um Novo Teatro, a formacao do TEC e
de outros grupos envolvidos neste movimento, pode ser compreendida num
trecho a que podemos chamar de Manifesto, escrito em 1967 por Enrique
Buenaventura e traduzido recentemente para o portugués por Marilia
Carbonari®, com o titulo A arte n&o é um luxo:

Eu deveria falar de nossas sucessivas crises, dessa
época que, frente a magnitude da tarefa a cumprir,
paramos para tomar félego e nos perguntar se estamos
no melhor caminho, o que devemos fazer, qual a
verdadeira funcdo do teatro neste pais e neste mundo
latino-americano, obrigado a tremendos esforgos ja que
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temos que fazé-lo, um pouco no vazio, a partir de
escassas e pouco solidas tradicdes. E dificil nesse meio
forjar um instrumento artistico, quando parece que a Unica
obrigacdo seria empunhar uma arma. Para vocés (se
dirige aos europeus), o trabalho artistico ndo necessita de
justificativa; para nés, aparece muitas vezes como um
luxo que ndo temos direito. Para vocés, é fonte de
satisfacdo ou desilusdes; para nos, fonte de remorsos. E
necessario repensar o problema todos os dias. (...) (2006,
p. 113).

Engajados no fazer artistico e na luta social, estes artistas colombianos
fazem do teatro a sua voz e aproveitam-se da experimentacdo de
possibilidades estéticas, para tratar de questdes urgentes da América Latina.
Buenaventura, falecido em 2003, tem memoravel participagdo na producdo
dramaturgica do grupo, grande parte dos textos, encenados pelo TEC, séo de
sua autoria, entretanto, dentro da concepc¢do de criacdo coletiva aqui
apresentada; conceito de tanto valor que, em 1971, culmina na elaboracéo do
chamado Método de Criacao Coletiva, desenvolvido por Enrique Buenaventura
e sua companheira Jaqueline Vidal, a partir das experiéncias do Teatro
Experimental de Cali.

Embora ainda ndo haja uma popularizacdo das produgbes teatrais
latino-americanas (muito em funcdo da colonizacdo artistico-cultural), é
importante destacar que a producdo dramatirgica na América Latina foi e é
intensa, porém, dada a impossibilidade, de discorrer a fundo a respeito das
dramaturgias criadas por tantos grupos pertencentes a este movimento,
faremos uma breve investigacdo de um dos textos encenados pelo TEC,
assinado por Enrique Buenaventura (1968) e traduzido para o portugués pelo
professor Hugo Villavicenzio, intitulado: A Autdpsia® (La autopsia). Este
pequeno texto faz parte de um conjunto de textos chamado Los papeles del
infierno, cujo conteddo aborda a questdo da violéncia; marca, infelizmente,
registrada na Colémbia e em toda a América Latina, por conta das diferentes e
semelhantes formas de represséao.

Esta dramaturgia apresenta o dialogo, entre um médico legista e sua
mulher, a respeito da perda do filho em contraponto a necessidade de manter-
se no emprego a qualquer custo. Contratado pelo Governo para alterar
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atestados de 0bito, ele se depara com uma situacdo em que precisa “criar” a
causa da morte do proéprio filho, assassinado por fazer parte de um grupo de
resisténcia envolvido em causas revolucionarias. Como veremos em alguns
trechos a seguir, 0 pequeno texto abriga em seu conteddo uma incomensuravel
discussdo, ao colocar em pauta as contradicbes de uma sociedade

enclausurada por uma tremenda forga ideoldgica:

MEDICO: - Tudo como se fosse um dia qualquer.

MULHER: - Mas ndo é um cadaver qualquer. (Pausa):

MEDICO: - Eu tenho que ir de qualquer jeito. Preciso fazer a autopsia. (Pausa). Eu
ndo posso pedir demisséo. (...)

MEDICO: - Tudo o que eu fiz na vida foi trabalhar, trabalhar como um burro, pra
sustentar nosso lar, pra que nada faltasse. (...)

MULHER: - Ele era um bom menino. (...) Nunca suportou injusticas.

MULHER: - Vocé sempre foi um homem honesto, sem vicios, um homem religioso,
bom marido, bom pai.

MEDICO: - E o que adiantou tudo isso? (...)

MULHER: - Ele era bom. Nasceu numa época dificil. (...).

MEDICO: - Eu s6 espero que nenhum desses sujeitinhos que viraram a cabeca dele,
aparecam no enterro. (...)

MULHER: - Nao grita os vizinhos ndo podem escutar. (...).

MEDICO: - N&o posso faltar. Tenho que ir € o meu trabalho. Precisamos continuar
vivendo, Ana. (...).

MULHER: - (...) Hoje vai ser um dia como outro qualquer, o cadaver como outro
cadaver qualquer. E vocé vai fazer exatamente o que eles querem que vocé faca.

MEDICO: - Eu ndo posso consertar o mundo. (...) Vocé leu o que a imprensa
escreveu? Leu? (...)

MEDICO:- Na péagina social, o retrato do filho dos Melo. Jovem, inteligente.

MULHER: - Inteligente? Todo mundo sabe que ele era lltimo da classe. (...)

MEDICO: - Quando eu fiz a primeira autopsia (...) Lembra Ana? Naquela noite te
perguntei: 0 que eu escrevo na autopsia? (...) Se eu quiser continuar no meu posto, ndo perder
0 emprego, tenho que escrever qualquer coisa. (...) Esta, muito dificil encontrar trabalho.

MULHER: - Como é que eu podia adivinhar que um dia... (...)

MEDICO: - Que é que vocé acha que eu sou? Porque é que vocé acha que estou
nesse cargo? (...)

MEDICO: - Porque sou honesto, Ana. E acima de tudo um homem honrado.(...)

MULHER: - Al6? Esté sim. (...) E pra vocé.
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MEDICO: - (...) Eu sei que era meu dever e estava disposto a cumprir. Muito
obrigado. Até logo (Desliga o telefone). O meu assistente vai fazer a autopsia. (Pausa). Me
deram 3 dias de licen¢a. (Pausa). E ndo vou perder o emprego.

MULHER: - Foram muito amaveis.

MEDICO: - Sempre me estimaram muito. ISso eu ndo posso negar.

MULHER: - Porque vocé sempre cumpriu com seu dever.

MEDICO: - Além disso, sou muito estimado. (...)

Com base nestes fragmentos do texto, temos um pequeno exemplo do
gue significa a concepcao dramaturgica dos nucleos artisticos engajados na
proposta do Novo Teatro. A partir da discussao apresentada em A Autépsia,
torna-se clara que a proposta do Teatro Experimental de Cali ndo se conforma
em fazer simplesmente um “teatro pelo teatro”, mas busca transforma-lo num
veiculo de denuncia, protesto e critica social, com o intuito de evidenciar o que
se esconde nas entrelinhas da histéria-oficial. A prética criminosa de
falsificacdo de atestados de Obito adotada por governos ditatoriais, muitas
vezes em pele de republica, para omitir as mortes dos considerados
“subversivos”, por torturas efetuadas em nome da “ordem”, € abertamente
denunciada por este grupo. A concepc¢do desse texto nos apresenta um olhar
distanciado da oficialidade, de modo a exercer uma critica veemente ao
emaranhado ideolégico a que estdo presos o médico e sua mulher
(representacdes da sociedade latina), a moral; a religido; o dever com o
Estado; a dependéncia econdmica; e as “verdades” da imprensa oficial sdo a
prova da contradicdo em que se encontram.

Mesmo apos o reconhecimento, por parte da mée, que a morte de seu
filho se deu por ele nunca ter suportado injusticas, os pais se culpam pela
possibilidade de terem falhado na educacdo do menino, embora tenham
incansavelmente seguido todos os padrdoes estabelecidos para que ele
pudesse ser considerado um “cidadao” “bom” e “honesto”. Fica evidente entéo,
a culpa individual a que séo instigados a sentir (por ndo terem conseguido criar
um “filho modelo”), em contraponto aos processos histéricos que levaram um
pai de familia a aceitar um emprego bastante questionavel, mas do qual nunca

pode sair sob a pena de ficar desempregado, e por meio do qual, num futuro
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inimaginavel, seu filho acaba sendo apagado da histéria por lutar contra a
trama tecida pelo poder instituido, sustentada diariamente pela subserviéncia
da sua e de tantas outras familias.

A titulo de concluséo

N&o temos a pretenséo de estabelecer um desfecho para as reflexdes
agui mal comecadas. Resvalar pela experiéncia do Teatro Novo e seus
agentes, para nos, tem o significado de comungar com eles a grandeza da
experiéncia vivida e as mesmas perguntas sobre o que nos espera adiante.

Ao buscar na realidade latina suas contradicdes, o Novo Teatro propde
a reflexdo acerca destas e amplia as possibilidades do olhar para determinadas
petrificacdes do passado, percebendo a histdria como um processo vivo e em
constante transformacdo. Ao discutir temas como a questdo apresentada por
esta dramaturgia, torna-se possivel instigar o reconhecimento do homem como
agente historico, que, ao perceber-se como personagem desta realidade, pode
optar por manté-la ou por resistir a ela.

Invocamos, de empréstimo, a imagem da cidade infernal de italo
Calvino, através de seu personagem Marco Polo, em sua obra As Cidades
Invisiveis, quando diz:

O inferno dos vivos ndo € algo que sera; se existe, é
aguele que ja esta aqui, o inferno no qual vivemos todos
os dias, que formamos estando juntos. Existem duas
maneiras de ndo sofrer. A primeira é facil para a maioria
das pessoas: aceitar o inferno e tornar-se parte dele até o
ponto de deixar de percebé-lo. A segunda é arriscada e
exige atencdo e aprendizagem continuas: tentar saber
reconhecer quem e o que, no meio do inferno, ndo é
inferno, e preserva-lo, e abrir espaco (CALVINO, 1991, p.
150).

Rejeitar o inferno e optar por abrir mais espaco, preservando e
ampliando o que nao é inferno. Assim fez o Novo Teatro, assim fez o Teatro
Experimental de Cali, assim fizeram tantos outros grupos impossiveis de serem

citados apenas num artigo, assim fizeram tantas pessoas que partilharam deste

movimento enquanto publico dos espetaculos. Assim ainda fazem muitos,
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artistas ou nado, mas pessoas interessadas e comprometidas com a

possibilidade de se construir coletivamente uma sociedade mais justa.

Notas:

1. Sobre o conceito de ideologia aqui apresentado, consultar: CHAUI, 1981, p.15-37.

2. Leia-se invasdo.

3. “(...) “efeito de distanciamento” (Verfremdungseffekt = efeito de estranheza, alienacéo),
mercé do qual o espectador, come¢ando a estranhar tantas coisas que pelo habito se Ihe
afiguram familiares e por isso naturais e imutéveis, se convence da necessidade de agéo
transformadora.” (ROSENFELD, 1985, p.151)

4. A arte ndo € um luxo, de Enrique Buenaventura foi publicado pela primeira vez em 1967,
sendo traduzido ao portugués em 2006, por Marilia Carbonari, Mestre em Comunicacao e
Cultura pela USP. O texto pode ser encontrado em anexo no seu Mestrado: Teatro épico na
Ameérica Latina: estudo comparativo da dramaturgia das pecas 'Preguntas inutiles', de Enrique
Buenaventura (TEC-Coldbmbia), e 'O nome do sujeito’, de Sérgio de Carvalho e Méarcio
Marciano (Cia. do Latéo - Brasil).

5. O texto A Autodpsia, foi cedido gentilmente pelo seu tradutor, professor de Histéria das Artes
Cénicas do Teatro-Escola Célia Helena, Hugo Villavicenzio; e estad disponivel, como outros

textos do Teatro Experimental de Cali, na biblioteca desta mesma escola.
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